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€n 1937, hace 74 afos, Pablo Picasso cred uno de los cuadros mas
importantes del siglo XX, Guernica. Desde entonces, han sido publicadas
gran cantidad de teorias sobre la inspiracion de dicha obra maestra, pero
ninguna concluyente, ya que en las declaraciones que hizo el pintor siempre
eludio, con mdas o menos éxito, hablar sobre las simbologias e inspiraciones
en su cuadro, mds alla de las que los propios espectadores pueden sentir al
contemplarlo. José Luis Alcaine, al final de la entrevista por su trabajo en La
piel que habito, nos hizo participes de su descubrimiento acerca de la que
considera la inspiracion bdsica del Guernica. Cree firmemente que proviene
de varias imdgenes de una secuencia de poco mds de cinco minutos que
narra el éxodo de paisanos y militares en una pesadilla de carretera
infernal, de noche, lloviendo y enfangada, sometida a constantes
bombardeos. Esta secuencia se encuentra pasada la mitad del metraje de
Adios a la armas—dura poco mds de cinco minutos, del minuto 51 al 56
aprox. —, de Frank Borzage, realizada en 1932 y estrenada en Paris a finales
de 1933. Hay que tener en cuenta que, en la época, el periodo en que una
pelicula estaba en explotacion era de seis afios, por lo que estaria en
reestreno y en cines de barrio hasta 1939 (se hacian muy pocas copias que
se reestrenaban continuamente).
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Icaine indica que, evidentemente, hay que ver  detalles del Guernica el lector se puede crear ya una

la pelicula y la secuencia indicada para poder primera opinion.

opinar pero, adelanta, que comparando los Las similitudes que ha encontrado son las que mostramos
fotogramas extraidos de la pelicula y los a continuacion:

Mujer clamando a los cielos
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Cara de mujer angustiada

Oca bajo las bombas
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Mujer aterrorizada

i
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Abertura y fuego

José Luis Alcaine afade las siguientes

observaciones:

A/ El cuadro esté pintado en blanco y negro
como, por supuesto, esta rodada en
blanco y negro la pelicula.

B/ La accion del Guernica ocurre de noche:
los fondos oscuros (casi negros), las dos
lamparas encendidas presentes, la
intensidad de las llamas. Sin embargo, el
bombardeo real fue a pleno dia (comenzd
aprox. a las 16.40 y duré aprox. hasta las
19.45 del 26 de Abril de 1937). Toda la
secuencia pesadilla de la carretera en
Adiés a las armas transcurre de noche.

C/ Todos los personajes del Guernica tienen

una clara tendencia, de cuerpo o de
mirada, de derecha a izquierda y no hay
ninguno que esté mirando de izquierda a
derecha. Algunos miran hacia arriba, pero
sus cuerpos indican también que estan
inmersos en el movimiento de derecha a
izquierda. El Toro Ibérico tiene la parte
trasera del cuerpo dirigida hacia la
derecha, pero vuelve el torso hacia la
izquierda y se pone de perfil de derecha a
izquierda. En cine dirfamos que estan
pintados todos los personajes del cuadro
en el eje de derecha a izquierda. Toda la

secuencia de la carretera de Adiés a las
armas esta narrada también de derecha a
izquierda. Toda ella salvo un caballo que
ha perdido a su jinete y que, a causa de
los bombardeos ha enloquecido y, para
indicarlo, el director hace que vaya en
sentido contrario al resto de los
personajes.

D/ Picasso intenta, y consigue

espléndidamente, que todo el cuadro
proporcione una sensacion de movimiento
que también va de derecha a izquierda.
Evidentemente, ese movimiento obsesivo,
continuo, desesperante y que parece
llevar a la nada esté en la secuencia de la
carretera de Adiés a las armas. El Unico
personaje que parece quieto en el
Guernica es el Toro.

E/ En el Guernica solo encontramos, aparte

del Toro Ibérico, pintados dos animales:
una oca y un caballo. En un mercado de
pueblo espafiol lo normal serfa encontrar
mas bien gallinas, borregos y

hasta cabras. En Adids a las armas solo
encontramos dos ocas, en un
desvencijado carricoche de bebe, y
caballos. No hay més animales...

F/ De la realizacion y la fotografia de Adids a

las armas se desprende una sensacion de
pesadilla, de circulo vicioso infernal casi
sin salida en la maldita carretera. La
misma sensacion se desprende del
Guernica. Estamos ante dos obras que
nos transmiten, considerando su totalidad,
sensaciones muy parecidas.

G/ El Toro Ibérico, segun algunos analistas,

es Franco (del todo improbable, Picasso
no lo pintarfa nunca como un noble
animal de mirada limpia), otros dicen que
representa la nacion espafiola, y otros
que es el mismo Pablo Picasso. Alcaine
asevera que, sin duda, y para ello
compara la presencia del gran pintor
Velazquez en el cuadro mas amado de
Picasso: Las Meninas. Si eliminamos en
el encuadre la parte superior de Las



Meninas y ponemos en correspondencia

el Guernica debajo:
Vemos en la pagina anterior que el Toro-
Picasso esta situado casi en el mismo lugar
espacial en el Guernica que Veldzquez en
Las Meninas.
Y si ahora ampliamos vemos, en la parte
superior de esta pagina, al Toro-Picasso y a
Velazquez:
Observamos que tienen caracteristicas
comunes: los dos estan muy quietos en sus
respectivos cuadros y los dos miran de
manera similar: de frente, pendientes de
todo, con una mirada muy limpia y parecida.
La Unica diferencia es que hay un cierto
enojo, o disgusto, por lo que esta
presenciando, en las facciones del Toro.
Alcaine afiade que de todos es sabido que
Picasso profesaba una gran admiracion por
Las Meninas (20 afios mas tarde ejecutaria
sus conocidas variantes de este maravilloso
cuadro) y, de esta manera, piensa que
Picasso queria estar presente, como
Veldzquez en Las Meninas, en su obra
cumbre, el Guernica. Y piensa que algo
debi6 pesar esta circunstancia en su peticion
de que el Guernica estuviese expuesto en El
Museo del Prado, en el mismo edificio que
Las Meninas.
Adiés a las armas es, para Alcaine, una
buenisima pelicula pero, sobre todo,
considera espléndida la secuencia de la
carretera infernal, claramente influida por el
cine soviético de la época y la fotografia de
Charles Lang, que colaboré estrechamente
con Frank Borzage para conseguir el tono de
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pesadilla que posee. José Luis esta
convencido que influyé de manera importante
en la creacion del Guernica, pero insiste en
que hay que ver la pelicula -sobre todo, la
secuencia indicada- varias veces para poder
captar todos los matices de esta posible
influencia.

Impresionados y apasionados por el analisis
de las obras que José Luis Alcaine ha
realizado, creemos interesante ampliar esta
informacién con el siguiente contenido.

Adiés a las armas (1932), de Frank
Borzage y el Guernica (1937), de
Picasso

Es curioso que hayan pasado 74 afios para
que un director de fotografia espafiol, José
Luis Alcaine -que recibira el 4 de octubre la
Medalla de Oro de la Academia de las Artes
y las Ciencias Cinematogréficas de Espafia
en el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Soffa-, un maestro de la luz mas en activo
que nunca —recientemente premiado en
Cannes con el Vulcain por su trabajo en La
piel que habito-, haya descubierto
semejanzas tan notables entre las diferentes
obras, las que consideramos que son,
probablemente, las inspiraciones mas
relevantes que tuvo Pablo Ruiz Picasso ante
la elaboracion del Guernica.

Sobre la pasion de Picasso por el cine y la
influencia del cine en su obra artistica no es
la primera vez que se investiga. La galeria
Pace Wildenstein de Nueva York present6 en
2007 la instalacion museistica “Picasso,
Braque y el Cine Antiguo en el Cubismo”,
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como la primera muestra que exploraba el
papel de la cinematograffa en uno de los
movimientos artisticos mas relevantes de la
historia moderna. En el boletin del Museo del
Prado, Volumen 9, en la pagina 110 se
recoge un capitulo titulado Picasso y el cine:
El Guernica y El acorazado Potemkin, en el
que podemos leer sobre la influencia de esta
pelicula en el famoso cuadro del pintor. En
Pacific Art Review se analizé el Guernica
como tema cinematografico.

Obra cinematogréfica

Introduccién al contexto histérico en A
farewell to arms, una obra rodeada de
polémica desde su génesis.

Las siguientes lineas, hasta el final del
reportaje, tienen como objetivo despertar en
el lector el mismo interés por la pelicula que
creemos despert6 en los artistas e
intelectuales de la época sensibilizados por
los conflictos bélicos, en concreto en Picasso
y en Parfs, no sélo por la polémica que
arrastré en EEUU y en Europa, sobre todo
por el motivo de la polémica que suscité en
Europa, de un claro caracter politico debido a
su indudable valor antibelicista. El libro Frank
Borzage. Sarastro en Hollywood, de Hervé
Dumont, ha sido una guia extraordinaria para
encontrar este camino.

El guién de A farewell to arms fue adaptado
de la novela homénima de Ernest
Hemingway, cuyo titulo esta tomado de un
verso del poeta del siglo XVI George Peele,
el cual detestd la pelicula desde el principio,
incluso antes de verla.

camera
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El éxito de la novela atrajo las intenciones de
compra, casi desde su aparicion, de la industria
hollywoodiense, que no deja indiferente a la
censura, la cual ve en ella algunas
caracteristicas temibles: relaciones
extramatrimoniales, desercion, hijo ilegitimo,
imagen negativa del ejército italiano, etc.
Influidos por diversos grupos de presion, la
Warner primero y después la MGM, desisten
en su empefio. El embajador de Italia en
Washington protesta oficialmente ante la Hays
Office, que alerta a los estudios: ‘“les hemos
prevenido con claridad y no deben esperar
ninguna indulgencia si persisten en esta
empresa’.

Finalmente, la Paramount Pictures arriesga y
compra los derechos de la novela por
ochenta mil délares y ficha a Frank Borzage
para dirigirla y a Helen Hayes y Gary Cooper
para protagonizarla.

Una vez realizada, la pelicula la censura
supuso un martirio durante varias décadas
para preservar la integridad narrativa. Sélo
hacia 1970, al pasar a formar parte del
patrimonio publico, A farewell to arms pudo
ser exhibida en los cines de arte y ensayo, en
algunos casos en un estado irreconocible.
Gracias a que existe una version integra en las
cinematecas de Londres, Bruselas y Praga y
que en EEUU se ha encontrado una copia en
nitrato de la versién de 1932 en los sétanos
de David O. Selznick, después de 75 afios se
pudo disfrutar de ella nuevamente, esta vez en
DVD (Image Entertainment).

A farewell to arms ha pasado a la historia
como un clasico del cine antibelicista que
denuncia los horrores de la guerra y sus
consecuencias. Fue nominada en 1934 a
cuatro premios de la Academia de las Artes y
las Ciencias Cinematograficas de Hollywood
—en el afio 1933 no se llevé a cabo la
ceremonia-, de los que gand dos, Sound
Recording y Cinematography, por una
maravillosa fotografia en blanco y negro.
Sobre la secuencia de la retirada de
Caporetto, Hervé Dumont sefiala en Frank
Borzage. Sarastro en Hollywood lo siguiente:
‘Esta meticulosidad nada gratuita —referida a
la secuencia que tratamos- tendente a
privilegiar los misterios de la intimidad por
encima de los rugidos de la historia , mas
sensible a las vibraciones de lo inefable que
a las explosiones demostrativas, impregna el
estilo fotografico de toda la pelicula”. Al igual
que Picasso en el Guemica, Frank Bozarge
prioriza la intimidad y lo inefable sobre la
grandilocuencia de los hechos, después de
prescindir de gran parte del rodaje que Jean
Negulesco habia realizado como segunda
unidad, que él mismo describié como
‘monumental”.

A farewell to arms en Paris

La pelicula fue estrenada en Paris con el
titulo L’ Adieu au drapeau, en el Cine Opera,
el 29 de Octubre de 1933. Picasso volvié a
Paris en septiembre del mismo afio. Su
estreno en Francia tampoco estuvo exento
de polémica, esta vez, a diferencia de en
EEUU, desde un punto de vista mas politico
que moral.

La censura francesa tardé en decidir si
merecia su permiso de exhibicion, lo que
queda reflejado en L' Echo del 9-11-1933.
Ademés, varios periodicos de la ciudad
tuvieron una posicién desfavorable. En la
publicacién Mon Cine, el 30-11-1933, se
puede leer lo siguiente: “Ese titulo nos
parece una mala eleccién porque el
protagonista es un desertor”. El fascista
Francois Vinneuil publicé en L Action
Francaise, el 4-11-1933, “que cierto
capellan asume la gloriosa tarea de
desmoralizar a los combatientes uno a uno...
Los americanos aprecian poco la cobardia
fisica. Por lo tanto deben acumularse las
circunstancias mas horriblemente
melodraméticas para explicar la desercién de
un mozo tan viril como Gary Cooper”. En el
DArtagnan, el 9-12-1933, se define a
Frederic —personaje interpretado por Gary
Cooper- como “un tanto rojo, por no decir
otra cosa”. También el novelista Francis de
Croisset, en el Debout, el 11-11-1933,
afirma que la pelicula es “un sombrio
melodrama, lleno de pretensiones, “dirigido”
por un director que, si alguna vez vio la
guerra, ciertamente la ha olvidado, y que nos
la hace recordar de la manera... mas
desagradable. Todo eso llama “el adiés a la
bandera” lo que constituye una manera tan
cortés como civil de traducir el verbo
desertar’.

Obra pictoérica

Caida de Malaga y bombardeo de
Guernica

El drama general en territorio espafiol y el
bombardeo de Guernica son sin duda dos
motivaciones emocionales esenciales ante la
ejecucion del mural, pero no fue menos
trascendente en el animo del pintor la caida
de Mélaga —su ciudad natal y donde todavia
conservaba familiares- el 8 de febrero de
1937, uno de los episodios mas sangrientos
y olvidados de la guerra civil. Al igual que en
la novela y en la pelicula Adios a las armas,
la poblacion civil y militar en retirada sali6 de
Malaga direccién a Almerfa por carretera,
donde fueron ametrallados y bombardeados
sin compasion. Existen testimonios de
camioneros que aseguran que hasta 1960 se

continuaban encontrando esqueletos en el
camino. El escritor Arthur Koestler relaté al
pintor lo ocurrido, como describe Josefina
Alix en el libro Picasso-Gernika. 70
aniversario, en el que podemos leer: “Arthur
Koestler relaté a Picasso los tragicos
acontecimientos, especialmente el
ametrallamiento desde el aire de los miles de
refugiados, mujeres y nifios que huian por la
carretera de la costa. Debio oir como las
madres llevaban en brazos a sus hijos
muertos y perdian la razén, y como otras se
arrojaban con los nifios al mar y perecian
ahogadas. Estas imagenes quedaron sin
duda en su corazén pero, por el momento, su
mente seguia en blanco, sin capacidad para
comenzar el trabajo encomendado”. En el
Guernica una mujer desconsolada sostiene a
su hijo muerto en brazos. En Adios a las
armas una mujer coge a su hijo en brazos y
se tira al suelo para protegerle de las balas,
pero acaba ametrallada, con su hijo bajo el
pecho.

La repercusion internacional del bombardeo
de Guernica en los medios de comunicacion
fue de gran trascendencia y condicion¢ a la
opinion publica en general, en especial a la
parisina, que el 1 de mayo, en la tradicional
manifestacion del dia de los trabajadores,
salié a la calle al grito de: jGuernical. 27 dias
antes, otro bombardeo civil, el de Durango,
fue aun mas cruel que el de su hermana
Guernica, pero su trascendencia mediatica
fue mucho menor, al igual que el bombardeo
y ametrallamiento que sufri6, en su mayoria,
la poblacién civil que abandoné Malaga tras
su caida, a pie por la carretera camino de
Almeria.

El Guernica

A principios de enero de 1937 Picasso
recibié en su domicilio parisino la visita de
una delegacion espafola formada por el
director general de Bellas Artes, Josep
Renau, el arquitecto Lluis Lacasa, y los
escritores Juan Larrea, Max Aub y José
Bergamin. El objetivo de éstos era solicitar la
colaboracién del pintor para el pabellén
espafiol de la Exposicién Internacional de
Paris de ese mismo afio. El principal encargo
que le hizo el gobierno espafiol fue una
pintura mural, la que por diferentes motivos
demoré varios meses, hasta que las noticias
desgarradoras y fotografias del bombardeo
de Guernica que aparecieron en la prensa
impresionaron enormemente el animo de
Picasso.

Motivacion realista en la obra del pintor
Son muchos los criticos que coinciden en la
tesis de la motivacion realista constante en



la obra picassiana. Fernande Olivier, pareja
sentimental del pintor, comenté que la
tragedia de una ciudad reducida a
escombros, fuese cual fuese esa ciudad,
aunque con el dolor intimo de su
localizacién en Espafia, tenia que gravitar
penosamente en el animo de Picasso y
servirle de referencia para el libre vuelo de
la creacion, en seguida desdefiosa de los
motivos reales. Julyo E. Payro, literato
argentino que publicé Picasso y el
ambiente artistico social contemporaneo,
afirmé del pintor que: “Nunca pudo
renunciar a alguna alusién al mundo real.
Salvo por su titulo, esta composicién de
Picasso no alude a un episodio particular
de una determinada guerra. No es un
cuadro anecdoético, sino una denuncia de la
guerra total”. Ricardo Gullén, Premio
Principe de Asturias y antiguo miembro de
la Real Academia Espafiola de la Lengua,
explicé: “Al pintar arranca de la realidad, si
bien en el curso de la aventura se le ocurre
deformarla y alterarla segtn necesidades
del momento, necesidades plasticas, claro”.
Arnold Hauser, en su Historia social de la
literatura y el arte, dice: “Sus obras son
notas y comentarios sobre la realidad”.
John Richardson, historiador del arte
especialista en Picasso, desarrolla una tesis
en la que considera la totalidad de la obra
del pintor autobiografica, pero con un matiz

muy interesante: “Estoy convencido de que
en ocasiones ni el propio Picasso sabia
cuanto tenia que hundir el cubo en el pozo
para sacar el agua...”. Muy relacionada
esta teorfa con la que Gertrude Stein hablé
sobre la necesidad visceral e imperante de
Picasso de vaciarse y depurarse
constantemente: “Picasso siempre estuvo
poseido por la necesidad de vaciarse, de
vaciarse completamente, de vaciarse
siempre, él esta tan lleno que toda su
existencia no es mas que la repeticién de
un vaciarse completo, debe vaciarse, nunca
puede vaciarse de ser espafiol, pero puede
vaciarse de lo que él ha creado Asf que
todo el mundo dice que cambia pero en
realidad no es eso, sino que se vacia y en
el momento que ha terminado de vaciarse
debe volver a comenzar a vaciarse, ya que
se rellena tan rapidamente”. Incluso,
Jackson Pollock llegé a decir: “El poder
psiquico de la imagen impregna todos los
dibujos, al salir a la luz desde las
profundidades de su inconsciente”. Gijs Van
Hensbergen, en Picasso-Gernika. 70
aniversario, escribe: “Picasso estaba
preparado para robar elementos de todas
partes y llenar su propio almacén de
imagenes que habia ido construyendo a lo
largo de cincuenta y cinco afios de
perfeccionamiento y busqueda continua,
reordenando su increible memoria

Por tltimo, sefialar que Picasso convivio con el toro y el minotauro durante afios, a
menudo utilizindolos como presencia autobiografica en muchas de sus obras,
llegando a posar con una mascara de toro de mimbre como si fuese un Minotauro,
en una fotografia realizada por Edward Quinn.
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fotografica”. Picasso pasé con Guernica de
un expresionismo plastico a un
expresionismo dramatico, desgarrador, sin
suefio, estremecido de humanidad, de
veracidad, de vida ante el espanto. No
podemos olvidar la imperiosa e
imprescindible necesidad de Picasso de
partir de los datos reales, inmediatos o no,
para remontar el vuelo creador.

Si Picasso se inspiraba en la realidad para
la elaboracion de sus obras, consciente o
inconscientemente, ¢de qué realidad se
inspir6 para el Guernica?, qué es lo mas
parecido que Picasso pudo ver al
bombardeo de Guernica?, 4qué imagenes
de horror y desesperacion pudieron inspirar
a Picasso ante el Guernica?

Picasso no vivié ninguna guerra, Picasso no
conocié el horror de ninguna guerra.
Hubiese podido viajar a Espafia durante el
conflicto bélico cuando hubiera querido,
mas facil hubiese sido imposible, ya que el
gobierno espafiol puso a su disposicion un
avién para que viajase desde Paris a Madrid
cuando quisiese, pero no lo hizo ni para
tomar posesion del cargo como director del
Museo del Prado. Incluso, en las
numerosas visitas, reuniones y hasta
congresos que reconocidos artistas
celebraron en la zona espafiola de
influencia marxista nunca figuré Picasso,
reacio a las reiteradas peticiones que se le
hicieron.

Picasso era buen amigo de Ernest
Hemingway, fueron presentados por la
amiga en comUn Gertrude Stein. Les unia
el arte, los toros y el amor por Espafia. Es
probable que Picasso no leyese Adids a las
armas, pero era gran aficionado al cine y
dada la polémica suscitada en Francia,
entre otros paises, por la version
cinematogréfica de Frank Borzage y al ser
una obra adaptada de una de las novelas
mas populares de la época y escrita por un
buen amigo suyo, hacen méas que probable
que Picasso viese la pelicula y quedase
sobrecogido por el bombardeo y
ametrallamiento en la retirada de Caporetto.
Para cualquier ciudadano de la época lo
mas parecido que podia ver al horror de la
guerra —si no estuvo en ella- fueron
algunas peliculas bélicas que se
distribuyeron. El impacto emocional, por
fuerte que sea, que un espectador en la
actualidad puede sufrir al visionar una
pelicula de guerra es incomparable al que
podia vivir un espectador en la década de
los afios treinta. Vivimos en una sociedad
saturada por la informacién gréfica,
acostumbrados a las imagenes de guerra,
torturas, hambrunas y a cualquiera de las
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Pagina del periddico L Figaro del 29 de octubre de 1933

en la que se habla del estreno de L’ Adieu au drapeau (Adiés

a las armas).
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atrocidades y crueldades de las que es
capaz el ser humano pero, ademas,
Picasso proviene de una familia acomodada
y nunca tuvo problemas econémicos ni
dificultades sociales, por lo que fue a través
del cine como mejor pudo conocer las
desigualdades, guerras e injusticias que
caracterizaron su tiempo.

Con respecto a A farewell to arms, Borzage
sitta la decision de desertar de Frederic
antes de la catastrofe militar. El amor
motiva el “adiés a las armas” del
protagonista. Como sefiala Hervé Dumont
en su libro sobre el cineasta, en la
desercion, Frederic “bordea una ruta
ribeteada de cuadros alegéricos (mutilados
sin rostro, con los brazos en cruz en el
vano de una puerta deforme; tres hombres
con una sola pierna dando tumbos con sus
muletas; una mano que se crispa bajo una
rafaga de ametralladora, etc.). Hay en esto
una especie de rechazo a representar lo
irrepresentable, de conceder al horror otra
cosa que no sea una sintesis estilizada”. Al
leer esta Ultima frase: “Hay en esto una
especie de rechazo a representar lo
irrepresentable, de conceder al horror otra
cosa que no sea una sintesis estilizada’,
cierro los ojos y veo el Guernica de Picasso
y no puedo dejar de identificar todo el
analisis realizado hasta el momento con la
emocién del pintor ante la elaboracién del
cuadro.

Conclusiones

Al andlisis que realiza José Luis Alcaine al
comienzo del reportaje me gustaria afiadir
un par de detalles. EI Guernica no
representa un bombardeo, no representa
armas convencionales en una guerra
moderna, sélo podemos ver una espada rota
empufiada, que interpreto simboliza un
mundo industrial en rapida evolucién, en el
que Picasso da sentido a un mundo que
literalmente ha saltado por los aires. El
caballo no constituye un obstaculo para un
tanque o una bomba que cae del cielo.
Mientras animales y humanos huian del
holocausto de Guernica, eran masacrados
despiadadamente desde el aire por las
armas de fuego. La guerra modema no deja
posibilidad de defensa a un guerrero
convencional, a las armas convencionales,
se libra desde el aire, dejando indefensos a
cualesquiera que se encuentre, como los
antiguos guerreros, como su antepasado
Juan de Ledn, que habia sido asesinado en
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una escaramuza a las puertas de Granada
en 1481. La reconquista estaba ahf, frente
a los ojos del pintor, cuando miraba por la
ventana de su habitacion de la Plaza de la
Merced al Gibralfaro y a la Alcazaba &rabe.
En una secuencia de Adids a las armas, en
la que los protagonistas se despiden en
Milan, Helen Hayes le dice a Gary Cooper:
“se me ha olvidado tu regalo, un silbato,
para que no tengas miedo. O una espada,
seguro que se pueden conseguir muy
baratas”, a lo que contesta Cooper: “no
sirven para mucho en el frente”. “Es verdad,
te estorbara para correr”, contesta Hayes.
Una espada ya no sirve para nada en el
frente, correr es la Unica salvacion posible
ante los bombardeos y ametrallamientos.
Por ultimo, sefialar que Picasso convivié con
el toro y el minotauro durante afios, a
menudo utilizdndolos como presencia
autobiografica en muchas de sus obras,
llegando a posar con una méascara de toro
de mimbre como si fuese un Minotauro, en
una fotografia realizada por Edward Quinn.
Antes de empezar el Guernica el poeta Juan
Larrea dijo que en el arte del pintor el
caballo representaba a las mujeres mas
importantes de su vida, y a Francoise Gilot
—pareja del pintor y madre de dos de sus
hijos- le comentd que el simbolo de ella,
como muijer, era el caballo, mientras que el
de él, por orgulloso, era el toro. En varios
de los bocetos previos al Guernica definitivo
podemos ver que el toro tiene cabeza
humana, la que se transforma hasta el
resultado final.

Tras la investigacion ha quedado por lo
menos claro que las motivaciones y los
parecidos son mas que suficientes para
desarrollar esta hipétesis, que desde la
muerte del pintor es imposible confirmar,

debido ademas a su insistente negativa para
hablar de los significados e influencias de la
obra que tratamos, como dejan constancia
las conversaciones que mantuvo con el
pintor norteamericano Jerome Seckler,
publicadas en New Masses el 13/03/1945,
segun el texto aprobado por Picasso, y
recogidas por Alfred H. Barr Jr. en su libro
sobre el artista, en las que negé claramente
que sus trabajos, incluido Guernica,
contengan conscientes alusiones simbolicas
a personas concretas o acontecimientos
politicos. Sélo después de una larga
discusioén, y ante la insistencia del
interrogador, llegd a admitir la posibilidad,
sélo la posibilidad, de inconscientes
referencias politicas.

En 1947 el Museum of Modern Art de
Nueva York, que entonces albergaba el
cuadro, organizé un “Simposium sobre
Guernica”, en el que el director del museo,
Alfred Barr, ley6 una carta que habia recibido
hacfa poco tiempo del entonces marchante
de Picasso, Daniel Kahnweiler. En ella se
transmitian las Gltimas palabras del pintor
sobre este asunto: “Pero este toro es un
toro y este caballo es un caballo. También
hay una especie de pajaro, un pollo o un
pichon, ahora no recuerdo exactamente, que
esta sobre una mesa. Y este pollo es un
pollo. Por supuesto, son simbolos. Pero no
es asunto del pintor crear los simbolos; para
crear simbolos mejor serfa escribir un
montoén de palabras en lugar de pintarlos. El
publico que contemple el cuadro debe ver en
el caballo y en el toro simbolos que deberan
interpretar tal y como los entiendan. Hay
algunos animales. Son eso, animales,
animales masacrados. En lo que a mi
respecta, eso es todo. Es el publico quien
tiene que ver lo que quiera ver”.



