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Presentacion

CONSTANTINO MEDIAVILLA - presidente editor del Grupo Madridiario

Una gran urbe no puede
comerse todo el
cemento, pero no debe
renunciar a considerarlo
parte importante de
su dieta vital

8 | madridiario.es

cQué ver?

sta es la pregunta del “millén de
Ed(’)lares” cuando uno decide, solo

o en compafifa de otros, empezar a
disfrutar de una gran ciudad. ;Qué ver en
Madrid? no es una excepcién. Una gran
ciudad no solo se perpetda en nuestro
cerebro y en nuestro corazén por lo que
nos ensefia, sino también por lo que nos
ayuda a recordarla. Una de esas causas
son sus edificios emblemdticos. El paseo
virtual nunca acabard con el “pateo real”
de una ciudad, y eso que estamos inmer-
sos en plena era digital y la nube se carga
de recomendaciones virtuales basadas en
hechos reales, pero afortunadamente la
realidad es tozuda.

Probamos a poner en Google “Madrid,
qué ver” y nos devuelve casi 25 millones
de resultados. Y eso que acabo de acotarlo
a “qué ver en un dia”. Asi de manera inme-
diata emerge una interminable ventana
que asemeja una postal infinita que abarca
desde el Prado a la plaza Mayor pasando
por el Palacio de Oriente o la Puerta del
Sol. Las ciudades del siglo xx1 se siguen
paseando. Patear Madrid es patear las
zonas de marcha, las turisticas, monumen-
tales, histéricas, modernas; y es también
pasearlas, que viene a ser disfrutarlas y
vivirlas como sucede en Roma o en Paris.

Los “edificios emblemdticos” contri-
buyen a hacer ciudad como los parques a
oxigenar el corazén de las grandes urbes.
Y ambos, tan aparentemente distintos y
distantes, son absolutamente compatibles
y hasta complementarios para garantizar
que la Gran Manzana siga respirando y
permitiendo la vida. Quizd por ello, esta
suerte de “postal urbanistico emblemadtica

madrilefia”, necesitaba ver la luz en este
Foro Madrid Debate. Pero no solo por lo
que el contenido ha representado y repre-
senta, sino por lo que representard en el
futuro de Madrid de cara a perpetuar la
importancia de la huella de una edificabi-
lidad bien entendida y sostenible.

Ciertamente no siempre ha sido asi y
aun no lo es en muchos casos, pero poner
en solfa todas las grandes operaciones
urbanisticas a futuro podria generar con-
secuencias muy parecidas a las del famoso
y desacertado prondstico de crecimiento
cero para Madrid augurado en la década
de los 80. Porque una gran urbe no puede
comerse todo el cemento, pero no debe
renunciar a considerarlo parte importante
de su dieta vital. Y desde luego, en modo
alguno dar la espalda a un debate para
disefiar, debatir y poner en comun el
futuro latido de la ciudad, que se antoja
tan urgente como necesario.

El paseo virtual nunca
acabara con el ‘pateo real’
de una ciudad

Madrid vale tanto por lo que ensefia
cada dia en su skyline como por lo que
deja en el recuerdo. Las sensaciones son
a veces tanto o mds importantes que las
certezas, aun no siendo la misma cosa
precisamente sino mds bien, casi siempre,
su disfraz original. ;Edificios emblemati-
cos? ;Si. Gracias!



PEDRO MONTOLIU - cronista oficial de la Villa de Madrid

Presentacion

Testigos de nuestra historia

uando recorremos una ciudad, sea
‘ esta grande o pequefia, nuestra

primera impresién queda confi-
gurada por dos elementos: el urbanismo
y los edificios. El primero a veces condi-
ciona al segundo pues en ciudades con
un entramado de callejuelas estrechas este
suele apoderarse del protagonismo en
detrimento de los inmuebles singulares
que pugnan por hacerse un hueco. No
ocurre lo mismo cuando estos edificios
singulares se levantan en calles amplias y
bien trazadas; en ese caso se complemen-
tan y se realzan dejando en nuestra retina
la visién de una ciudad arménica.

Los edificios
seleccionados,
levantados a lo largo de
seis siglos, nos han
abierto sus puertas para
contarnos sus secretos

Tras esta primera vision, el espectador
interesado entrard en un segundo estadio
y dejard que su vista se detenga en el estilo
arquitecténico, el volumen, la proporcién
y los detalles ornamentales. Incluso cuan-
do visita una ciudad que no es la suya
llega habitualmente a un tercer estadio y,
apoyado en una gufa, consulta el ano de
construccién y el nombre del arquitecto;
se interesa por quién o por qué se edifi-
c6, quiénes fueron sus ocupantes y qué
hechos relevantes elevaron el edificio a la
categorfa de singular o emblemadtico.

Lamentablemente, este proceso necesi-
ta de su demora, de su degustacién, razén
por la que es poco frecuente que se pro-
duzca en el dia a dfa del habitante de una
ciudad en sus recorridos de casa al trabajo
o camino del colegio de sus hijos. Por ello
se suele dar la paradoja de que muchos
saben mds sobre la ciudad en la que han
pasado una semana que en su propio lugar
de residencia, algo que hay que cambiar.

Con este objetivo, a mediados de
octubre de 2013 Madridiario me encar-
g6 la redaccién de una serie de edificios
emblemdticos de la capital. Hacer un
primer listado ya supone un problema
en una ciudad como Madrid donde su
ndmero supera ampliamente el centenar.
Como el camino se hace al andar se inicié
la serie y, a lo largo de dos afios, Madri-
diario fue publicando, con una enorme
aceptacién por parte de los lectores, los
33 primeros, cada uno de ellos acompa-
fiado de un extenso reportaje fotografico.

El criterio, desde el principio, fue que
un experto en cada inmueble lo presen-
tara, narrara la intrahistoria del edificio
y desvelara las pequefias anécdotas sobre
su construccién y sus habitantes. Ello
exigfa pedir permisos y cuadrar agendas
con directores, arquitectos, conservadores
y guias, por lo que algunos de los edi-
ficios elegidos tuvieron que posponerse
y otros previstos para una fase posterior
adelantarse. El resultado lo tienen en las
manos. Los edificios seleccionados en este
primer bloque, levantados a lo largo de
seis siglos, nos han abierto sus puertas y
nos han contado sus secretos. Solo queda
entrar y disfrutar de estos testigos, para
nada mudos, de nuestra historia.

Hacer un listado de
edificios emblematicos
no es facil en una ciudad
como Madrid, donde
su ndmero supera
ampliamente el centenar

madridiario.es
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Presentacion

MANUELA CARMENA - Aicaldesa de Madrid

Hay que mirar los
monumentos, tenerlos
en cuenta para seguir
construyendo la ciudad

con sentido

10 | madridiario.es

El patrimonio:

Su uso y su significado

eo en un reciente articulo del

arquitecto Ifaki Galarraga que fue

Leén X quien dicté por primera
vez instrucciones (siguiendo el consejo
del gran Rafael) para mantener los monu-
mentos antiguos en Roma por ser estos
modelo para el presente.

Hay que mirar los monumentos,
tenerlos en cuenta para seguir constru-
yendo la ciudad con sentido, nunca para
fosilizarla ni para mantener ruinas o ves-
tigios a los que no fuéramos capaces de
dar un uso actual. Si no lo conseguimos,
nuestra capacidad colectiva de preservar
los edificios anteriores serd muy limitada.

Habria que contar con pautas claras
para establecer qué es lo que corresponde
hacer: restauracién, renovacién, recons-
truccién o incluso sustitucién de lo que
anteriores a nosotros construyeron en
nuestras ciudades.

Quiero sefialar otros elementos a con-
servar, e iluminar vestigios que ain que-
dan en nuestra ciudad de algo memorable
por su alcance social y no tanto patri-
monial: la vivienda social. Una actividad
que recientemente se nos traté de decir
que ya era innecesaria y que hoy, siglo y
medio después, se presenta con urgencia
inaplazable.

En marzo de 1871 Concepcién Are-
nal publica un articulo en La Voz de la
Caridad, en el que relata el gran impacto
que le ha producido un desahucio en la
calle de la Reina, en Madrid. La mujer
desahuciada solo encontré alojamiento

en donde vivia, ya hacinada, la familia de
un cochero.

Concepcién Arenal tenfa ya enton-
ces la percepcién sobre lo injustificable
de la pobreza. Eso le llevé a crear, solo
tres meses después de aquello, lo que
hoy podemos calificar como la primera
empresa social: “La Constructora Benéfi-
ca”. Sin 4nimo de lucro, se comprometia
a hacer viviendas higiénicas y econémicas
para familias trabajadoras. La reunién de
los socios fundadores se habfa manteni-
do en el Ayuntamiento de Madrid bajo
la presidencia del alcalde, el conde de
Toreno.

Esas viviendas se levantaron en
ndmero muy reducido, en contraste con
su ambicioso objetivo, en el barrio de
Tetudn, en la calle de Avelino Montero,
y en el actual distrito de Retiro, en la
calle de la Caridad. Casi todas estas casas
fueron demolidas y sustituidas, salvo tres
que todavia quedan y que, supuestamente
rehabilitadas, presentan buen estado.

Estas casitas no son arquitecténica-
mente emblemdticas pero si lo son social-
mente. Son expresién de un primer reco-
nocimiento de la responsabilidad social
y de una manera de vivir a mediados del
siglo x1x. Y constituyen, en todo caso, un
pequefio aldabonazo a lo que hoy vuelve a
afligirnos: la insuficiencia de alojamiento
adecuado en la ciudad. El Ayuntamien-
to, mas alld de la conservacién de los
edificios, no puede dejar de responder a
una reclamacién social de primer orden:
vivienda para todos.



CRISTINA CIFUENTES - pPresidenta de la Comunidad de Madrid

Presentacion

Un legado irrenunciable

a Comunidad de Madrid es una

institucién relativamente joven,

con poco mds de tres décadas de
vida. Sin embargo, la realidad es que
constituye un espacio que a lo largo de
los siglos ha acumulado un patrimonio
artistico y arquitecténico singular. De
hecho, ese valioso conjunto de edificios
que abarca desde el renacimiento a las
tltimas vanguardias constituye uno de los
mejores atractivos de nuestra region.

Tanto la Constitucién como el
Estatuto de Autonomia atribuyen a la
Comunidad de Madrid la competencia
para velar por ese patrimonio. Una res-
ponsabilidad que en el Gobierno regional
ejercemos desde una triple vertiente: la
proteccion, la conservacién y la difusién
de ese patrimonio.

Respecto a la proteccién, nuestra fun-
cién incluye la catalogacién de los bienes
que forman parte del patrimonio, y su
defensa frente a cualquier actuacién que
ponga en peligro su futuro. De hecho,
estamos revisando todos los expedientes
que afectan tanto a los bienes de interés
cultural como a los de interés patrimo-
nial con el fin de dotar de la necesaria
seguridad juridica a cada uno de ellos.
En concreto, estamos prestando especial
atencién a los edificios del siglo xx para
evitar la desaparicién de aquellos que
merecen ser parte de ese patrimonio.

En lo que se refiere a su salvaguar-
da, ejercemos una funcién de vigilancia

que, entre otras funciones, incluye la
autorizacién de intervenciones sobre los
bienes de especial interés certificando
su correcta conservacién pero permi-
tiendo la adaptacién a nuevos usos que
garanticen su sostenibilidad, viabilidad y
supervivencia.

Por ultimo, desarrollamos una intensa
labor de difusién de un patrimonio que es
sefa de identidad de nuestra regién. Por
eso, promovemos la aproximacién de los
madrilenos a su historia a través del acceso
directo a estos bienes a través de innovado-
ras iniciativas como Bienvenidos a Palacio,
que estd teniendo una gran acogida de
publico, asi como diversas exposiciones en
las que ya estamos trabajando y que esta-
rin dedicadas al urbanismo bajo el reinado
de Carlos I1I o a Antonio Palacios, el gran
arquitecto al que Madrid debe algunos de
sus mejores edificios.

En definitiva, en la Comunidad de
Madrid, ademds de hacer compatible el
uso y disfrute de ese patrimonio arquitec-
ténico, queremos ampliarlo y, sobre todo,
asegurar que sea parte de ese legado que,
irrenunciablemente, tenemos la obliga-
cién de transmitir en las mejores condi-
ciones posibles a las futuras generaciones.

Sin duda, la iniciativa de Madridiario,
desarrollada a través del Foro Madrid
Debate, de elaborar este volumen Madrid:
edificios  emblemdticos, nos facilitard
disfrutar de ese rico patrimonio y con-
tribuird a que todos asumamos nuestra
obligacién de conservarlo.

Ese valioso conjunto
de edificios que abarca
desde el renacimiento a
las Ultimas vanguardias

constituye uno de los

mejores atractivos de
nuestra region

madridiario.es

11



12

Presentacion

JOSE MANUEL CALVO - Delegado del Area de Gobierno de Desarrollo Urbano Sostenible

Madrid posee un
patrimonio arquitectdénico
Unico que se encuentra
distribuido por toda
la ciudad

madridiario.es

El Madrid que queremos

adrid es una ciudad monumen-

tal, a la altura Roma, Berlin o

Paris. Nuestra ciudad posee un
patrimonio arquitecténico unico que se
encuentra distribuido por toda la ciudad
convirtiéndola en una urbe multicéntrica,
diversa y compleja.

Como todas las grandes urbes, Madrid
ha estado sometida al modelo de creci-
miento urbanistico expansivo que ahora
se estd revelando insostenible. El modelo
de crecimiento rdpido y compulsivo, de
consumo desmedido de recursos naturales
como el suelo, la energfa o el agua parece
haberse agotado. Igualmente, el modelo
de urbanizacién basado en la conforma-
cién de grandes dreas monofuncionales
(residenciales, comerciales, de ocio...)
tampoco resulta sostenible a medio y
largo plazo. La mezcla de funciones y usos
es un requisito imprescindible para que la
ciudad funcione adecuadamente.

Por su parte, la movilidad aparece
como otro de los grandes asuntos urbanos
del siglo xx1. Los problemas de trafico y
de congestién pero, sobre todo, de salud
publica (la excesiva contaminacién del
aire es la causa de cientos de miles de
muertes cada afio) exigen medidas valien-
tes que contribuyan a mejorar la calidad
del aire en las zonas urbanas.

Frente a los modelos insostenibles,
surgen propuestas que sitian el feminis-
mo, la ecologia y la lucha contra la des-
igualdad, social y territorial, como ejes de
una nueva politica de renovacién urbana.
La ciudad cobra una nueva dimensién

y se convierte en un bien que hay que
cuidar que, al tiempo, es respetuoso con
sus habitantes y su entorno. Esta nueva
concepcién del urbanismo, mds cercana
al Desarrollo Urbano Sostenible, alum-
bra una ciudad en la que la vida se puede
desarrollar con plenitud sin necesidad de
consumir mds recursos de los necesarios.

Una ciudad llena de espacios comple-
jos y diversos. Una ciudad en la que la
regeneracién debe sustituir a la expansién.
En este sentido, Madrid tiene mucho tra-
bajo por delante y mucho que ganar con
el cambio. Recuperar los edificios y espa-
cios publicos, hacerlos mds habitables.
Evitar la gentrificacién de los barrios y
recuperar su historia, su cultura y la sen-

sacién de orgullo y pertenencia. Ese debe
ser el modelo de desarrollo de Madrid.

Madrid tiene todo lo necesario para
convertirse en una de las grandes ciudades
mds habitables y sostenibles de Europa.
Sus espacios verdes, su sistema de trans-
porte publico, su patrimonio y su oferta
cultural y de ocio sittian a Madrid como
una ciudad de gran atractivo pasado, pre-
sente y futuro.

La visién de Madrid que ya tuviera
el alcalde Tierno Galvén sigue vigente.
Calles llenas de historia y de vida, con
gente paseando, patinando o en bicicle-
ta. Barrios donde hay mercados centena-
rios, edificios histéricos y contempord-
neos, viviendas, hoteles, restaurantes, y
espacios llenos de memoria, de cultura
y de innovacién. Ese es el Madrid que
queremos.



Presentacion

JOSE’ MAR'IA EZOU'AGA - Decano del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid

El tapiz de la memoria

omo arquitecto y Decano del
‘ Colegio Oficial de Arquitectos

de Madrid celebro especialmente
que la arquitectura haya merecido una
especial atencién en este libro como ya
viene siendo habitual a lo largo de la
ingente obra publicada de Pedro Monto-
liv. Para los arquitectos, la Proteccién del
Patrimonio Arquitecténico y Cultural,
tanto individualizadamente como en el
marco de recuperacién de los Centros
Histéricos, la preservacién de la Memoria
Colectiva de los Paisajes Culturales y la
preservacién y mejora del espacio publico
constituyen elementos esenciales de nues-
tra identidad profesional y de nuestro
compromiso con la sociedad madrilefia.

La mirada de conjunto

sobre los 33 edificios

emblematicos ahora
reunidos aporta

un salto cualitativo en
Su percepcion

El papel que han desempefiado los
instrumentos de salvaguarda basados en
la proteccién singular y catalogacién de
los edificios de interés histérico y arqui-
tecténico ha sido decisivo para modificar
unos hibitos inmobiliarios fundados hasta
hace pocas décadas sobre la sustitucién de
los edificios, asi como para la promocién
de nuevas técnicas de intervencién arqui-

tecténica basadas en la rehabilitacién y
transformacién de los inmuebles.

Contempordneamente, los instrumen-
tos de regeneracién urbana han ampliado
su objeto para abordar no solo la regula-
cién de las obras sobre las arquitecturas
aisladamente consideradas, sino también
la intervencién integrada sobre Conjun-
tos y Paisajes Urbanos mds amplios.

Pero es dificil apreciar y querer lo que
no se conoce. La mirada del investigador
y el cronista ha aportado a los edificios
estudiados en este libro la densidad de la
historia viva: la comprensién del contexto
que los vio nacer; la azarosa biografia de
su gestacion, transformaciones y a veces
olvido; la voluntad de sus autores, su sig-
nificado y papel en el paisaje del Madrid

contempordneo.

Surgidos como episodios singulares,
en el dmbito de la prensa digital la mira-
da de conjunto sobre los 33 edificios
emblemadticos ahora reunidos aporta un
salto cualitativo en su percepcién. Desde
esta perspectiva global, cada uno de ellos
aparece como el nudo de una historia que
los ha entretejido para formar el tapiz de
nuestra memoria, como cada una de las
piedras necesarias que forman el arco.

En este sentido, la labor plasmada en
Madrid: edificios emblemdticos no solo es
una contribucién valiosa a la cultura y
preservacién de la memoria de nuestro
pasado, sino también a la difusién del
entendimiento y el disfrute de la arqui-
tectura entre los ciudadanos, condicién
necesaria para su defensa publica y pre-
servacion el tiempo.

El papel que han
desempenado los
instrumentos de
salvaguarda basados
en la proteccion singular
y catalogacion de los
edificios de interés
histérico y arquitectonico
ha sido decisivo

madridiario.es
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Presentacion

ANA GARAY - Escendgrafa

Cada paseo por distintos
barrios de la ciudad
me ha permitido recoger
imagenes con las
que alimentar
mis escenografias

14 | madridiario.es

Escenografia urbana

legué a Madrid hace 25 afios.

Habia empezado a estudiar arqui-

tectura y, en el segundo curso, lo
dejé para pasarme a escenografia. Antes
de establecerme aqui, y de enamorarme
del barrio de las Letras, habia vivido en
Barcelona. Los grandes edificios de la
Castellana, con las torres Kio al fondo,
forman parte de mi primer imaginario
para crear. En la comedia Después de la
luvia tenia que recrear un edificio inteli-
gente y aquellas torres me inspiraron.

Durante tres anos trabajé en la Compa-
fifa Nacional de Teatro con Cytrynowski,
el gran escendgrafo. Gracias a la ubica-
cién de la Comedia conoci a fondo el
barrio donde residieron los grandes auto-
res del Siglo de Oro. Ademds, el Madrid
del paseo del Arte me permitié acceder a
otra enorme fuente de inspiracién y estu-
dio con sus museos, imprescindibles para
tener rigor en las puestas en escena. Y es
que cada paseo por distintos barrios de
la ciudad me ha dado la oportunidad de
recoger imdgenes para confeccionar una
especie de biblioteca virtual de la memoria
con la que alimentar mis escenografias.

Por otra parte el ritmo de Madrid
en los dltimos afios ha sido trepidante,
de transformacién continua. La misma
que vivi en Barcelona antes de los Juegos
Olimpicos. Estas trasformaciones cam-
bian las imdgenes, con mds o menos
fortuna. Aunque me parece que Madrid
se ha resistido mds que otras grandes ciu-

dades a incorporar pequefas perversiones
a la arquitectura tradicional. Veo que hoy
tiene una deuda con la arquitectura con-
tempordnea que deberfa saldar.

Profesionalmente, entré en la Gran
Via en 2003 de la mano de Nacho Cano
para el musical Hoy no me puedo levan-
tar. Tenfamos que utilizar ese enorme
escenario natural y meterlo en otro mds
pequefio, que era el del teatro Rialto.
Hasta entonces, casi la evitaba, aunque no
podia dejar de tener presente ese especta-
cular chafldn del edificio Metrépolis entre
Alcald y Gran Via. Desde aquel momento
no he parado de relacionarme con esta
avenida, siempre por motivos profesiona-
les y con el deseo de devolverle su pasado
esplendor en el mundo del especticulo.
Tenemos que preservar su cardcter de
contenedor cultural manteniendo su sin-
gular arquitectura.

Actualmente, para mi trabajo, buceo
en los textos, en los conceptos de los
autores, mds que en la elaboracién de
imdgenes cercanas al realismo cinema-
togréfico. Sagi, por ejemplo, metié en
el escenario de La Zarzuela toda una
calle, con una gran fachada madrilena,
para La del manojo de rosas. La crisis,
seguramente, nos ha obligado a intentar
impresionar al pablico con mds econo-
mia de recursos y con mds imaginacién.
Pero el entorno urbano, las calles donde
vives, siempre acaban siendo una casca-
da de inspiracién.
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Descalzas Reales
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Fachada del monasterio de las Descalzas Reales.

Es uno de los edificios mds antiguos de Madrid, ya que fue
construido entre finales del siglo xv y las primeras décadas del
xvI, aunque no fue convento de clarisas hasta 1559, dos arnos
antes de que Felipe II trajera la Corte a Madrid. Con este fin,
la hermana de este rey, la infanta Juana de Austria, compré
el inmueble, uno de los escasos palacios que entonces existian
en la villa, por una motivacion sentimental: ella habia nacido
en él la vispera de San Juan del ario 1535. En la zona, y como
antecedente del Monasterio de El Escorial, Juana levantaria
un complejo formado por un convento, una residencia real,

un hospital, un colegio de nifios huérfanos y un panteon. : :
Jardin del convento.

| nacimiento de la infanta en este

‘ ° ° ° ,
U n m I n I E S C 0 rI a | edificio se debid a que el alcdzar esta-
ba en obras, por lo que, cuando la
emperatriz Isabel, esposa de Carlos I, llegd
a Madrid embarazada de siete meses, el

contador del emperador, Alonso Gutié-
rrez, le ofrecié su casa para residir. Era

este un edificio de planta cuadrada, con

o influencia italiana y patio de estilo rena-
centista, fruto de la profunda reforma a
la que habia sido sometido el caserdn,

que habia pertenecido a la familia Soto-
mayor.

18 | madridiario.es



En la escalera renacentista se utilizé la técnica del trampantojo.

Se ha llegado a afirmar que antes de ser
de los Sotomayor fue un palacio de caza,
aunque no hay pruebas de ello. También
se ha dicho que esa primera edificacién se
remonta al siglo x11, con Alfonso VI; que
habria acogido la estancia en Madrid de

Fernando III en 1217; que en él habrian
sido sitiados los madrilefios por parte de
los partidarios de Alvaro de Lara, cuando
este noble se enfrenté a Fernando I1I, e inclu-
so se ha afirmado que fue en este edificio
donde se celebraron Cortes en 1339. No

Descalzas Reales

hay constancia fehaciente de tales afirma-
ciones. Lo cierto es que, a finales del siglo
xv, pertenecia a Pedro de Sotomayor,
quien se puso del lado de los comuneros
que se levantaron contra Carlos 1. Por
ello, Sotomayor fue ejecutado en Medina
del Campo en 1522 y sus propiedades
fueron confiscadas y vendidas muy bara-
tas. El contador del emperador, Alonso
Gutiérrez, aproveché la oportunidad y
adquirié el edificio. El nuevo propietario
le encargd, en 1526, posiblemente al ala-
rife Miguel de Hita, la transformacién del
inmueble para utilizarlo como residencia
habitual, si bien tanto el contador real,
hasta su muerte en 1538, como su viuda
lo cedieron siempre a la familia real cuan-
do pasaba por la villa.

Juana de Austria, hermana de Felipe II,
se habia casado en 1552 con el principe

La fundadora, Juana de
Austria, nacié en este
edificio

Imagen del Cristo yacente, atribuida a Gaspar Becerra.

madridiario.es
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Juan Manuel de Portugal, pero el matri-
monio duré muy poco, pues el princi-
pe fallecié a comienzos de 1554. Dias
después, Juana daba a luz al futuro rey
Sebastidn de Portugal. “Ese mismo afio,
Juana, que entonces tenfa 19 afios, fue
llamada a Valladolid para que se ocupara
de la regencia de los reinos hispanos, ya
que Carlos I estaba pensando en retirarse
y Felipe II, que estaba viudo, tenia que
desplazarse a Inglaterra para casarse con
Marfa Tudor”, relata Ana Garcfa Sanz,
conservadora del monasterio de las Des-
calzas Reales. “La infanta volvié a Espana
con la idea de crear una fundacién religio-
sa. Era amiga de san Francisco de Borja

20 | madridiario.es

El Salén de Reyes, junto a las habitaciones de Juana de Austria.

El monasterio fue una
fundacion real

y fue la dnica mujer jesuita en la historia
de la Compaiifa (pronuncié los votos de
escolar que los novicios realizaban tras los
dos primeros afios de estudios). Podemos
asegurar que era una mujer muy moder-
na para la época. En su biblioteca tenfa
muchos libros que estaban en el Indice de
Libros Prohibidos. Claro que Felipe II la
defendia”, dice Garcia Sanz.

Juana, asesorada por san Francisco de
Borja, se hizo cargo de un grupo de mon-
jas franciscanas procedentes del convento
de Santa Clara de Gandifa. Antes, ellas
ocupaban un convento en Casalarreina
(LaRioja) que habia quedado desatendido
a la muerte de su promotora, la duquesa
de Frias. Paralelamente, Juana de Austria
compré en 1555 el palacio de Alonso
Gutiérrez a sus herederos e inicié las obras
para acondicionar el inmueble. Por fin, el
15 de agosto de 1559, las primeras seis
monjas franciscanas de la primera regla
de santa Clara entraron en el monasterio,
que fue dedicado a la Madre de Dios de
la Consolacién y conocido popularmente
como de las Descalzas Reales.

Obras de reforma

La infanta encargé las obras al alarife de
la Villa, Antonio Sillero, quien adapté
el palacio como convento. No fue posi-
ble tal adaptacién en la escalera, porque
dicho acceso no se habia hecho para un
convento. Tras la reforma del palacio, se
acometi6 la construccién de la iglesia, en
cuyo altar mayor fue colocado el Santisi-
mo Sacramento en 1564. “Juana decidié
que, como era una fundacién real (el
patrono sigue siendo el rey), las monjas
debian ser hijas de la familia real y de la
nobleza, pero las religiosas expresaron su
deseo de mantener su espiritu francisca-
no de pobreza, lo que implicaba aceptar
a cualquier mujer que deseara entrar
en el convento, independientemente de
su rango. Finalmente se acordé que la
comunidad decidirfa quién entraba, pero
se determiné que era preciso el visto
bueno del monarca. A partir de enton-
ces no fue condicién imprescindible ser
infanta, archiduquesa o condesa para
entrar. Se acordé que debia haber un
méximo de 33 monjas. Hoy son 197, dice
Garcfa Sanz.

Juana de Austria decidié construir
sus aposentos al lado de la iglesia. Por su
parte, las monjas compartimentaron los
antiguos salones del palacio para insta-
lar las dependencias conventuales, como
pone de manifiesto el artesonado de
una de las capillas, que se prolonga en
la estancia colindante. También en las
esquinas del claustro alto se conservan las
pinturas originales primitivas.

Una escalera renacentista

Durante el siglo xvir el monasterio fue
completando su decoracién. “La labor
mds importante se hizo en la escalera
renacentista. La original tenfa un techo,



aproximadamente, un metro mds alto
y posefa casetones de madera. Se puso
una falsa béveda y se decoré. Al parecer,
se hizo entre 1660 y 1684 en diferentes
fases y por diversos artistas, que utiliza-
ron técnicas muy diferentes. En toda la
escalera se utilizé el recurso del trampan-
tojo. Entre las pinturas se representa a la
familia real (Felipe IV, su esposa Mariana,
la infanta Margarita y el principe Felipe,
que murié en 1661), asi como armas
militares; un calvario que ocupa el primi-
tivo espacio de una tribuna; o los arcdn-

_ N S

En la escalera renacentista fue representada la familia de Felipe IV.

geles Miguel, Gabriel, Rafael, Barachiel,
Uriel, Saeltiel y Jehudiel. A este dltimo
las monjas le tenfan como arcdngel pre-
ferido. Las puertas que dan a la escalera
conducen a la cocina, al refectorio y al
antiguo despacho de la abadesa”, explica
la conservadora del monasterio.

Otro de los tesoros del convento es
la veintena de capillas sufragadas por
las monjas o por sus familias. “Destaca
la del Cristo yacente, que es de las mds
antiguas, pues las primeras monjas habfan
adquirido, en el convento de Santa Clara
de Gandia, la devocién de llevar a Cristo

en procesién el Viernes Santo. Cuando
llegaron a Madrid obtuvieron el privilegio
de exponer el Santisimo ese mismo dia,
por lo que comenzaron a procesionar por
el claustro de la iglesia un Cristo yacente

La escalera fue pintada
con la técnica
del trampantojo

Talle lalizdlallal e Halle e Ihe LN ot TP )

El convento recibio,
como regalos, numerosas
obras de arte

con un sagrario en el pecho, atribuido a
Gaspar Becerra. Tomds Luis de Victoria,
que fue maestro de capilla en este monas-
terio desde 1587 hasta 1611, escribié pre-
cisamente para Semana Santa el Officium
Hebdomadae Sanctae (como se conoce

Descalzas Reales

a los Responsorios de Tinieblas)”, explica
Garcia Sanz.

En otra de las capillas se expone un
precioso nacimiento napolitano, mds
antiguo que el del Palacio Real, pues
fue realizado en 1721, cuando Népoles
estaba bajo el dominio de Austria, que
fue regalado al convento por la marquesa
de Béjar. Asimismo, destaca la capilla
sufragada por sor Ana Dorotea, que era
hija de Rodolfo II, emperador del Sacro
Imperio. Ana Dorotea encargé a Sebas-
tian Herrera Barnuevo un altar realizado
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en bronces y cristal pintado y dedicado
a la Virgen de Guadalupe y a las muje-
res fuertes de la Biblia, como Sara o
Judith. Durante la ocupacién francesa,
los soldados se llevaron varias obras de
arte, entre ellas la escultura original de
la Virgen, que fue sustituida con una de
las muchas esculturas que se hallaban en
el convento.

Otra de las capillas contenia La Anun-
ciacion de Fra Angélico. El cuadro fue
regalado al convento en 1611 por el

duque de Lerma y hoy estd en el Museo
del Prado. A mediados del siglo xix, el

madridiario.es
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Gobierno decidié trasladarlo a la pina-
coteca y, desde entonces, las monjas han
reclamado su devolucién en numerosas
ocasiones, la Ultima en 1990. Ese afo se
realizé en el Prado una exposicién de Sén-
chez Coello y con ese motivo le pidieron
al convento varios cuadros. Las monjas, a
cambio, solicitaron que les dejaran tener
el cuadro de Fra Angélico durante la
exposicién y asf se hizo.

En 1960, tras la obtencién del corres-
pondiente permiso para poder levantar
temporalmente la clausura, el conven-
to fue abierto al publico y Patrimonio
Nacional dedicé una partida econémica
a su restauracién. Cinco afios después,
Franco visité el convento y se quedé sor-
prendido cuando las monjas le contaron
que les costaba mucho encontrar paja
para los jergones. Vio entonces dénde
vivian: unas celdas de poco mds de tres
metros cuadrados, separadas por paredes
que no llegaban al techo, con una cor-
tina como puerta y sin calefaccién. Para
luchar contra el frio, las monjas ponian
sobre las celdas unos toldos de tela. Se
decidié acabar con esta situacién y las
monjas fueron trasladadas a celdas con
cama y lavabo.

Gracias a ello, hacia 1970, el antiguo
dormitorio conventual se convirtié en
sala de tapices. Hoy cuelgan de sus pare-

El convento abrid sus
puertas a las visitas
en 1960

des 11 de los 20 tapices disefiados por
Rubens, que fueron realizados en Bruselas
para poner en la iglesia durante las cele-
braciones del Cristo Yaciente y la octava
del Corpus. “Fueron regalados por Isabel
Clara Eugenia, que era gobernadora de
los Paises Bajos y que habia vivido algu-
nas temporadas en los aposentos reales
del convento. Hoy se siguen colgando en
el claustro cada Semana Santa”, dice la
conservadora.

Fuera de la visita publica se encuen-
tran la Capilla de la Dormicién, la Casita
de Nazaret y la Capilla del Milagro, rega-
lo de Juan José de Austria a su hija Mar-
garita. “Esta capilla es un templo pequeno
pero completo. En el altar se puso la ima-
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El' huerto de las monjas, a solo unos metros de la plaza de Callao.

madridiario.es

El Relicario guarda piezas de numerosos paises del mundo.

gen de la Virgen del Milagro, que cobré
tanta fama que fue preciso trasladarla a la
iglesia para que todos los fieles pudieran
verla”, asegura Garcia Sanz.

10.000 piezas artisticas

En 1936, pocos dias antes de que estallara
la Guerra Civil, las monjas abandonaron
el convento, en el que quedaron unas
10.000 piezas artisticas. La Junta dele-
gada del Tesoro Artistico, creada por el
Gobierno de la Republica, inventarié
todo, protegié la escalera con sacos terre-
ros y ordend el traslado de la mayoria de
las obras a los sétanos de la Biblioteca
Nacional y a Valencia. Tras la contienda,
gracias al inventario realizado, se pudo
recuperar todo. Lamentablemente, un
obus del ejército de Franco impacté en
la artistica escalera principal y dio en la
pared frontera, por lo que hubo que pro-
ceder a su restauracién.

No son estas las tnicas estancias
de interés en un convento que rezuma
historia. En el coro estd enterrada la
emperatriz Marfa, hermana mayor de
Juana de Austria. Ambas hermanas se
separaron cuando Maria se casé con el
emperador Maximiliano II y no volvie-
ron a verse en vida, aunque mantuvie-
ron correspondencia. “Marfa tuvo 15
hijos. Cuando enviudé, volvié a Madrid
y ocupé las habitaciones del Cuarto
Real. No fue monja del convento, pero
pidi6 que la enterraran en clausura, en
el claustro bajo, delante del altar de La
oracion en el huerto. Cuando Felipe III
visit6 el convento, ordené que traslada-
ran su cuerpo al coro de la iglesia, a un



sepulcro de mdrmol muy parecido a los
del Pantedn de los Reyes de El Escorial.
Para cumplir la voluntad de la fallecida
se puso encima un pequefio 6leo que
representa la escena de La oracién en el
huerto, obra de Guido Reni. También
en el coro, debajo del sepulcro de la
emperatriz Marfa, estd enterrada su hija,
la infanta Margarita, hija del emperador
Maximiliano II, que si era monja en las
Descalzas Reales”, narra la conservadora.

Por su parte, la sala capitular guarda
una seleccién de las mejores esculturas
del convento, destacando las dos tallas de
Pedro de Mena, que representan a la Vir-
gen y a Ciristo; el antecoro estd cubierto
por numerosos cuadros de advocaciones
marianas, y la llamada Divina Guarderia
ofrece en sus vitrinas mas de 120 nifios
Jests. “Esta sala se creé porque en el
monasterio se conservaban, en diferentes
estancias, muchas figuras del nifo Jesus.
La costumbre de los nifios Jests nacié en
Alemania y Flandes. Era tradicién que las
monjas, al profesar, llevaran un crucifijo y
un nifio Jests. Por ello, se decidié reunir,
en el antiguo despacho de la abadesa,
todas las imdgenes en unas vitrinas hechas
para esa ocasion. Destaca la variedad ico-
nografica, mucho mayor que la que puede
haber respecto a la imagen de Cristo o de
la Virgen. El nifio Jests mds antiguo que
se guarda en esta sala es de principios del
siglo xv1”, dice Garcia Sanz.

Otra sala que llama la atencién es el
Relicario, ubicado en la habitacién donde
naci6é Juana de Austria. En ella se expo-
nen relicarios procedentes de numerosos
paises del mundo. Se accede a él a través
del Salén de Reyes, un espacio situado
entre la clausura y el Cuarto Real. Los
visitantes se sorprenden también ante el
huerto que se contempla desde las anti-
guas habitaciones de Juana de Austria
y que ocupa hoy la cuarta parte de la
superficie que tenfa originariamente. A
diferencia del patio del claustro, en el que
tan solo hay unos naranjos, en el huerto,
cercado por las edificaciones que dan
a la plaza de Callao, se cultivan lechu-
gas, tomates, ajos, pimientos, calabacines,
acelgas y otras verduras.

Junto al convento, que en 2013
visitaron 46.000 personas (muchos de
ellos turistas franceses y austriacos), se
levanta la iglesia. De su construccién
se encargd Juan Bautista de Toledo,
pero no se sabe si como autor o como
supervisor, ya que era arquitecto de
las obras reales. Tampoco estd clara la
intervencién de Francesco Paccioto da

El sepulcro de Juana de Austria, obra de Pompeyo Leoni.

Iglesia del convento de las Descalzas Reales.

El sepulcro de Juana
de Austria es obra de
Pompeyo Leoni

Urbino, que aseguré ser el autor de los
planos. La iglesia fue reformada en los
siglos xviI y xviiI y en 1862 sufrié un
incendio que destruyd el retablo, por lo
que los jesuitas ofrecieron el que tenfan
en el Noviciado de San Bernardo, que
es el que hoy se puede ver.

Pero lo mejor de la iglesia permanece
oculto a la vista de los fieles. “Juana hizo

Descalzas Reales

aqui un antecedente del Monasterio de
El Escorial. Fundé un convento, una
residencia real, un hospital de Miseri-
cordia, un colegio de nifios huérfanos
y un pantedn. El sepulcro de Juana de
Austria, obra de Pompeyo Leoni, fue
colocado en una estancia junto al altar
mayor. Murié con 38 afios, cuando se
encontraba en el Monasterio de El Esco-
rial, pero fue trasladada a las Descalzas
porque habia dejado escrito cémo debia
ser enterrada. Lamentablemente, este
sepulcro fue saqueado por los franceses
y la escultura sufrié serios deterioros,
que han sido restaurados”, concluye la
conservadora ante la magistral estatua de
la fundadora.

madridiario.es
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Cas6n del Buen Retiro 4\

Fue construido dentro del gran
complejo palaciego del Retiro, pero
Felipe IV no le dio ningun uso,
por lo que hubo que esperar al
reinado de su hijo Carlos II para
que el edificio entrara en la historia
como Salén de Embajadores. Fue
entonces cuando se encargo al
artista napolitano Luca Giordano la
inmensa béveda que, en los siglos
siguientes, iba a salvar el inmueble
de la piqueta. Hoy, este salon, que,
junto al cercano Salén de Reinos, es
lo tinico que queda de aquel palacio,
se ha convertido en una biblioteca
especializada en la que los lectores
pueden alternar la lectura con la
contemplacién, en paredes y techo,
de la obra de este artista napolitano.

/ [
Bdveda de Luca Giordano en el Cas6n del Buen Retiro.

Espacio napolitano en Madrid

alén de embajadores, salén de baile,

teatro, cuartel napolednico, sala del

Estamento de Préceres (antecedente
del Senado), Real Gabinete Topogrifico,
gimnasio del principe de Asturias, sede de
la Exposicién Artistica e Industrial, museo
de Reproducciones Artisticas, garaje de la
CNT durante la Guerra Civil, sala de
exposiciones de la Direccién General de
Bellas Artes, pinacoteca del Prado dedi-
cada al siglo x1x, sala del Guernica tras
su llegada a Espafia procedente de Nueva
York, y Biblioteca y Centro de Estudios
del Museo del Prado. Esta es, a grandes
rasgos, la agitada historia de un edificio

madridiario.es

que no estaba en los planes originales del
palacio del Retiro, ya que fue proyectado
por Alonso Carbonel, en 1638, un afio
después del resto de los edificios del com-
plejo palaciego.

Construido, al parecer, para salén de
baile (de ahi sus dimensiones, 12 metros
de ancho por 20 de largo) fue flanqueado
por dos estancias que servian de vesti-
bulos segtin se llegara desde el palacio
o desde los jardines. “Al parecer, no se
utiliz para este fin, pues, tras la caida
de Conde Duque de Olivares (1643),
las obras se ralentizaron. Luego se dieron
una serie de desgracias bajo el reinado de

Felipe IV, como las muertes de la reina
Isabel de Borbén (1644) y el principe
Baltasar Carlos (1646), lo que hizo que,
si la intencién era convertirlo en un salén
de baile, la idea fuera olvidada”, asegura
Andrés Ubeda de los Cobos, jefe de con-
servacién de pintura italiana y francesa
hasta 1700 del Museo del Prado.

El edificio, construido con malos mate-
riales y sin un uso concreto, pasé a ser
designado como casén por su aspecto
destartalado, que llegé a amenazar ruina
ya en 1682. Se acometié entonces una
restauracién que elevé la altura de los
dos vestibulos y permitié a Luca Giorda-



no pintar en su béveda la Apoteosis de la
Monarquia espaiola. “No hay documentos
sobre la pintura de esta béveda, a pesar de
ser la obra maestra de Giordano junto con
la escalera del Monasterio de El Escorial.
Se estima que fue pintada entre 1696 y
1697. Este tipo de obras normalmente se
documentan gracias a trabajos menores
como los andamios, los soladores y los
proveedores de arena, y no por lo cobrado
por los artistas, puesto que éstos recibfan
un fijo del rey”, dice Ubeda de los Cobos.
En este caso, Giordano tenfa concedido un
salario de 4.000 ducados anuales.

Salén de Embajadores

La utilizacién del Casén como Salén de
Embajadores se debi6 a que el cercano
Salén de Reinos dejé de usarse. “Alli esta-
ban los cuadros de las grandes batallas,
como el de Las Lanzas, pintado por Veldz-
quez, que, bajo el reinado de Carlos II, no

Columnas de la fachada de Felipe IV vistas desde abajo.

Casoén del Buen Retiro

podian mostrarse, pues habfan perdido
valor desde el punto de vista representa-
tivo, debido a que las grandes gestas de
Carlos V y Felipe II se habfan convertido
posteriormente en grandes derrotas. Por
no cambiar, Carlos II, que no gané una
sola batalla, no cambid ni el retrato de
Felipe IV que presidia el Salén de Rei-
nos. Lo dejé6 como estaba y traslad6 la
representacién al Casén”, dice el jefe de
conservacion.

La boveda fue pintada
entre 1696 y 169/

“Giordano tenfa una cultura bésica.
Sabia leer y escribir, pero no era un inte-
lectual. Lo que si sabia hacer era rodearse
de personas que tenfan conocimientos.
Ello le permitié acometer una obra como
esta, en la que representd la Monarquia a
través de sus simbolos. No podia pintar al
rey porque, por entonces, Carlos II sufria
unas recaidas terrorificas de su enferme-
dad (se ha barajado que sufria Sindrome
de Klinefelter) y habia perdido el pelo
por el tratamiento al que era sometido.
De hecho, Giordano solo pint6 la cara
del monarca en 1693, nada mds llegar de
Nipoles, para la escalera de El Escorial
y luego para un despacho de Aranjuez”,
dice Ubeda de los Cobos.

Giordano colocé a la Monarquia, con
la bandera de Espana y sus cuatro cetros,
con los pueblos sometidos a sus pies, con
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Cason del Buen Retiro

MUSEO DEL PRADO
ASON BUEN RETIRO

Fachada del Casén a Alfonso XlI frente al Retiro.

El recinto fue convertido
en Salén de Prdoceres

dador de la Orden del Toisén, que pasa-
ria luego a la monarquia espafola. En
el resto de la béveda representé desde
musas y filésofos hasta las cuatro edades:
oro (cuando la Humanidad no tenfa que
trabajar ni enfermaba), plata (cuando
empezaron las estaciones), bronce (una
etapa en la que se sufrié mds violencia) y
hierro (en la que la Humanidad comenzé
a padecer enfermedades y guerras).
Completé la decoracién con 16 pin-
turas de los trabajos de Hércules en los
entrepafios de las ventanas. Lamenta-
blemente, en 1835, cuando el recinto
fue convertido en Salén de Préceres,
se abrié un arco en una de las paredes
estrechas para colocar la tribuna real, lo
que afectd a la béveda. Se pusieron ade-
miés unas telas pegadas sobre las pinturas
de Hércules, que estaban en mal estado
debido a la humedad, y que pricticamen-
el dragén que representaba la herejia y el entregando el vellocino de oro al duque te desaparecieron cuando las telas fueron
furor encadenados y, enfrente, a Hércules  de Borgona, Felipe el Bueno, como fun- arrancadas. Hoy unas copias en blanco y

La obra de Giordano Rubens pintando la Alegoria de la Paz también esta en la biblioteca.
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Vista de la biblioteca y de algunas de las figuras representadas por Giordano.

Casoén del Buen Retiro

negro reproducen aquellas pinturas en su
ubicacién original.

También se perdieron las bévedas de
los dos vestibulos y uno de los cuatro
lienzos que Giordano pinté para el vesti-
bulo que comunicaba con el palacio. La
pérdida se produjo a raiz de la amplia-
cién que sufrié el edificio en el siglo xix,
que consistié en la desaparicién de los
vestibulos y en la construccién de una
cdscara exterior. Interiormente se hizo
una reforma que agravé la destruccién
acometida por el Salén de Préceres, pues
conllevé una decoracién de estilo pompe-
yano para colocar las copias de las estatuas
que formaban los fondos del Museo de
Reproducciones Artisticas. La reforma
fue completada con la construccién de
dos fachadas, una hacia la calle Felipe IV
y otra hacia Alfonso XII, obras de Maria-
no Carderera y Ricardo Veldzquez Bosco,
respectivamente. Se da la circunstancia
de que la realizada por Carderera quedd
destruida el 12 de mayo de 1886 a raiz de
que un ciclén cruzara Madrid.

Con sucesos como este y otros, como
la dificil urbanizacién del entorno debido
al desnivel existente, es sorprendente ver
atn el Casén en pie. En los 375 afios
transcurridos desde el inicio de su cons-
truccién, estuvo varias veces a punto de
seguir el destino del resto de dependen-
cias palaciegas del Retiro, pero, al igual
que el Salén de Reinos (ocupado durante
muchos afios por el Museo del Ejército
y sin uso desde que este fue trasladado
al Alcézar de Toledo), se salvé por su
importancia artistica. “El edificio se man-
tuvo por la béveda. Nadie tuvo el valor de
acabar con €1, dice Ubeda de los Cobos,

especialista en Giordano.

Una restauracién delicada
Hoy, la pintura al fresco de la béveda ha
sido recuperada tras un cuidado trabajo
de restauracién del inmueble, que conclu-
y6 en 2007. Meses después, ya en 2008,
el edificio fue abierto con una gran expo-
sicién en homenaje a Luca Giordano. “Al
fin y al cabo, es un espacio napolitano en
Madrid como no lo tiene Napoles”, dice
Ubeda de los Cobos. Por fin, en 2009 se
instalaron en el edificio la Biblioteca y
Centro de Estudios del Museo del Prado,
donde trabajan una docena de conserva-
dores, becarios, secretarias y documenta-
listas que, antes del traslado, realizaban
su cometido en las salas del Prado donde
hoy se muestran los cartones de Goya.
La artistica bdéveda ofrece hoy un
aspecto renovado, después de que se con-
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Casoén del Buen Retiro

Fachada del Cason a la calle Felipe IV.

solidara la obra de arquitectura y se
retirara la oscura capa que cubria
las pinturas. “Los trabajos fueron
muy delicados, pues la béveda esta-
ba oscurecida, existian filtraciones
histéricas de agua en las cuatro
esquinas donde estaban las bajantes,
y se habian realizado restauraciones
histéricas muy agresivas, algunas
de buena mano y otras con menos
acierto”, indica Ubeda de los Cobos
desde la balconada existente a la
altura del primer piso, que fue
reconstruida segtn el proyecto ori-
ginal y que permite a los visitantes
ver de cerca la béveda.

“A todo esto se sumé que la obra
de arquitectura es de mala factura
y hay un problema estructural que
hizo que, en el siglo x1x, empezara
a abrirse la béveda por el eje central.
Ello obligé a realizar un cambio de
la cubierta y una obra de recalce y de
sujecién, previa a la restauracién de la
béveda”, afirma el conservador.

Tras esta fase de consolidacién, la
restauracién de la pintura duré dos
afos, ya que la béveda es de tablones de
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cules entrega el vellocino de oro a Felipe el Bueno.

madera, con cuerdas anudadas donde
engancha el mortero sobre el que Gior-
dano pinté al fresco. No es extrafio que
con esta base, y con tantas obras sufridas
por el edificio, ciclones aparte, la béveda
sufra movimientos que producen grietas.

Hasta el mismo Giordano pidié
que le taparan los lunetos laterales
para dar mds unidad a su pintura,
lo que es visible hoy en las fisuras
que provocan esos anadidos. “Pre-
cisamente decidimos no usar mor-
tero, sino un material mas débil
para tapar esas grietas pues, en el
caso de dilatacién, perderiamos
parte de la pintura”, dice Ubeda
de los Cobos.

El recinto, hoy utilizado como
biblioteca, muestra, ademas de la
béveda, once cuadros de Giordano,
la mayoria de tema mitoldgico,
pues Carlos II, a diferencia de su
padre, Felipe IV, renuncié a las
pinturas con un mensaje bélico
(salvo las protagonizadas por Fer-
nando el Catélico) y dindstico, ya
que no querfa que le representaran.
Acuden a esta biblioteca investiga-
dores, estudiantes de Historia del Arte,
anticuarios o coleccionistas, razén por la
que las visitas se concentran en los fines
de semana. “Es, sin duda, la biblioteca
mis artistica de Espana”, dice, con razén,

Ubeda de los Cobos.
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AcademiadeBellas Artes de San Fernando
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Es la segunda pinacoteca del pais y, sin embargo, es la gran desconocida por el gran publico que no sabe que
este palacio, al inicio de la calle Alcald, guarda un impresionante tesoro historico y artistico. Todo en su interior
se sale de los limites normales, tanto por su coleccion permanente, con cuadros de Goya (nada menos que 13),
Arcimboldo, Zurbardn, Ribera, el Greco, Rubens, Vicente Lopez, Madrazo, Sorolla, Vdzquez Diaz, Juan Gris o

Picasso, como por su su coleccion de escultura; sus 15.000 dibujos o las 8.200 planchas de la Calcografia Nacional.

La gran pinacoteca desconocida
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Academia de Bellas Artes de San Fernando

Fachada de la Academia y escalera del museo.

a institucién artistica de mds larga
I trayectoria en Espafa comenzé a
funcionar en 1752 en la Casa de
la Panaderia, en la plaza Mayor, bajo el
reinado de Fernando VI. De ahi que la
Academia fuera dedicada a san Fernando.
Ya en 1726 el pintor Antonio Meléndez
habia propuesto a Felipe V la creacién de
una academia de disefio, pintura, escultu-
ra y arquitectura, como tenfan otras capi-
tales europeas. No tuvo éxito y hubo que
esperar a que Domenico Olivieri, como
director del taller de escultura del Palacio
Real, abriera una academia privada en
1741 junto al Arco de Palacio, que sirvié
de base para la creacién por real decreto,
el 12 de abril de 1752, de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando.

El éxito fue inmediato. Seis afios des-
pués ya se contabilizaban 300 alumnos y
en el ano 1800 se superaba el millar. Ante
esta acogida, Carlos III decidié6 comprar
el palacio que habia levantado en la calle
Alcald Juan de Goyeneche, empresario
y ministro de Felipe V, y que su hijo,
Francisco Miguel, conde de Saceda, habia
dedicado a oficinas de la Renta y Real
Estanco de Tabaco. La adquisicién se
formalizé en 1773 y el monarca decidié
que la Academia ocupara las plantas baja,
sétano y primera, en tanto que la segunda
y tercera debian dedicarse a Gabinete de
Historia Natural. Una cartela en latin,
bajo el balcén principal, resumié esta
suma de las artes y las ciencias: “El rey
Carlos III reunié Naturaleza y Arte bajo
un mismo techo para publica utilidad en
el afio 1774”.

“El edificio tenfa una fachada llena
de arbustos, lagartos y otros reptiles. El
barroquismo que ofrecia era la antitesis
del purismo que pretendia la Academia,
por lo que se encargd a Diego de Villa-
nueva que procediera a reformarlo. El
cambio fue rdpido y desaparecié todo
el barroquismo de la fachada, en tanto
que uno de sus patios se transformaba en
sala de dibujo.”, explica Enrique Nuere,
arquitecto y académico de Bellas Artes de
San Fernando.

Ademis se llevé al palacio el Real
Gabinete de Historia Natural, al que
ya se habfa incorporado la coleccién de
Pedro Franco Ddvila. “Este personaje,
que habia nacido en Ecuador de padre
espafiol, habfa reunido una gran colec-
cién de minerales y plantas que iba a ser la
parte més importante del Real Gabinete.
Franco Ddvila quiso vender a Carlos III
la coleccién que habia completado en sus
viajes por América y Europa. El rey no
acepto, pero le ofrecid el cargo de director
vitalicio del Gabinete de Historia Natural
con un buen sueldo y D4vila accedié.
Fue un personaje cuyo padre consiguié
mucho dinero del transporte maritimo
entre Guayaquil y Espafia. A la muerte de
su progenitor, Franco dedicé la herencia
y sus inversiones a sus colecciones. Se
cuenta que, una vez que se arruind, ven-
dié una parte de los ejemplares que tenia
repetidos y solo con ello pagé todas sus
deudas e incluso tuvo dinero para com-
prar nuevas piezas”, dice Nuere.

En el edificio se instald
también el Gabinete de
Historia Natural

La instalacién del gabinete tuvo tanto
éxito que la cola de madrilefios intere-
sados en ver estos fondos era continua.
“Fue esta la razén por la que el rey dijo
que habia que buscar otro sitio mejor y
encargd a Juan de Villanueva el edificio
que hoy es el Museo del Prado”, afirma
Nuere.

El problema fue que, tras la Guerra de
la Independencia, Fernando VII decidié
instalar en el nuevo edificio del paseo del
Prado su coleccién de arte y la coleccién
de minerales y plantas se dispersé hasta
que se construy6 el actual Museo de His-
toria Natural, en los Altos del Hipédro-
mo en el paseo de la Castellana.

madridiario.es
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El'vaso de Cristal, de Navarro Baldeweg; sala con esculturas y camara acorazada de grabados y planchas.
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Este intento de crear un Museo de
Historia Natural hizo que tan solo que-
dara la Academia en el palacio de Goye-
neche, donde las clases eran nocturnas ya
que la mayorfa de los alumnos trabajaba.
Entre los directores de la institucién figu-
raron arquitectos y artistas como Giam-
battista Sachetti, Ventura Rodriguez,
Juan de Villanueva, Conrado Giaquin-
to, Francisco Bayeu o Mariano Salvador
Maella. Goya, por ejemplo, fue director
honorario y profesor de esta institucién
hasta que se quedé sordo.

Goya fue director
honorario y profesor
de la Academia

En el siglo xix, el sistema varié. En
1802 Agustin de Betancourt fundé en el
palacio del Retiro la Escuela de Ingenie-
ros de Caminos, Canales y Puertos, y en
1844 la ensefianza de las bellas artes pasé
a la Escuela de Nobles Artes, sin salir del
edificio de la calle Alcald. Tres afios des-
pués se separaron los estudios de arqui-
tectura y, por dltimo, en 1975, la Escuela
Superior de Bellas Artes se integré en
la Universidad Complutense de Madrid
antes de ser convertida en facultad.

También los estatutos de la Academia
sufrieron cambios. En los aprobados en
1864 se fij6 como finalidad la estimula-
cién del ejercicio de la pintura, la escultu-
ra y la arquitectura y la difusién del buen
gusto artistico. Ello hizo que la Academia
se hiciera cargo de la Comisién Central
de Monumentos Histéricos y Artisticos.
Veinte afios después se agregd a la Aca-
demia la seccién de musica, lo que hizo
que el ndmero de académicos pasara de
36 a 48. Los tltimos estatutos, aproba-
dos en 2005, fijaron en 56 el nimero
de académicos e incluyeron como objeto
de la Academia “fomentar la creatividad
artistica, asi como el estudio, difusién
y proteccién de las artes y del patrimo-
nio cultural, muy particularmente de la
pintura, la escultura, la arquitectura, la
musica y las nuevas artes de la imagen”.

El edificio tampoco pudo evitar varia-
ciones. En 1974, se acometié una gran
reforma en el palacio Goyeneche, de la
que se encargd Fernando Chueca Goitia.
Durante los ocho afios que el palacio
permanecié cerrado se procedié a una
importante rehabilitacién que incluyé
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cerramiento de patios, construccién de
un salén de actos para doscientas perso-
nas (en el que toman posesién los acadé-
micos) y mejora del espacio expositivo.
Entre 1999 y 2002 el edificio volvié a
sufrir una nueva reorganizacién, gracias a
que el Ministerio de Hacienda abandoné
la tercera planta que ocupaba provisio-
nalmente, lo que permitié a la Academia
dedicar 22 salas a la coleccién artistica del
siglo XX y xxI.

La Academia no solo ha sido una ins-
titucién fundamental en el desarrollo de
las bellas artes en Espana. El Museo de la
Academia estd formado por més de 1.400
pinturas del arte espafiol, italiano y fla-
menco, 1.300 esculturas y 15.000 dibu-
jos, ademds de estampas, muebles, objetos
de plateria y orfebreria y porcelanas, que
se muestran en las 59 salas de que consta.

Tal tesoro es fruto de la suma de la
coleccién de cuadros de la Compaiifa de
Jests hasta su expulsién en 1769, de las
colecciones reales de Carlos I1I y de parte
de la coleccién que se le incauté a Manuel
Godoy, a lo que se han sumado las desa-
mortizaciones eclesidsticas, las obras rea-
lizadas por los profesores, las cedidas por
los académicos (cada uno de ellos ha de
entregar una obra al ingresar) y los lega-
dos recibidos de numerosos benefactores.

Una coleccién excepcional

Recorrer estas amplias salas bien prepa-
radas para su cometido museistico crea
un sentimiento contradictorio. Causa
extrafieza ver en solitario el cuadro de La
marquesa de Llano, de Mengs; contemplar
sin empujones el Autorretrato ante el caba-
llete de Goya o su Entierro de la sardina;
apreciar el estilo de Giuseppe Arcimboldo
en su Primavera; sentarse ante E/ Suerio
del caballero, de Antonio de Pereda, en el
mismo banco donde esperan los nuevos
académicos antes de entrar en el salén a
leer su discurso de ingreso, o pasear por
salas semivacias ante Susana y los viejos,
de Rubens, o el Bodegén de limones, uno
de los seis lienzos de Juan de Zurbardn.
Lo mismo que observar, en solitario, los
relieves de Fernando VI y dofia Bdrbara
de Braganza, obra de Olivieri; apreciar la
brutalidad de los detalles del conjunto de
La degollacion de los inocentes, realizado
por José Ginés para Carlos IV, o ver la
Cabeza de mujer de Picasso o la escultura
Academia de Pablo Gargallo.

En la Academia no solo es posi-
ble contemplar arte; también es posible
adquirirlo. En 2015 se puso en funcio-
namiento una tienda online en la que
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Salén de actos, entrada al museo y sala de reuniones de académicos.
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se pueden comprar desde estampas de
la 7auromaquia hasta un vaciado de la
cabeza de Lope de Vega. Estos vaciados
se siguen haciendo en el taller que se
encuentra en el s6tano en el que, ademds
de cursos, se explica a las visitas en grupos
las distintas técnicas utilizadas.

El edificio de la calle Alcald no solo
alberga el museo. También es la sede
de la Calcografia Nacional, institucién
creada en 1789 que cuenta con un taller
de estampacién con térculos histéricos,
un centro de impresién digital y una
sala de exposiciones temporales. Ademds
posee un gabinete de estampas, “donde
se conservan obras del siglo xvr al xxi,
primeras ediciones de las cuatro series de
Goya, ademis de la coleccién de estampas
de Antonio Correa, con mas de 15.000
obras”, comenta Pilar Garcia Septilveda,
responsable del archivo de estampas y
exposiciones de la Calcografia Nacional.

La Calcografia Nacional
posee mas de
8.200 planchas

El tesoro de la Calcografia es, sin
embargo, su fondo de planchas, que supe-
ra las 8.200. “Las guardamos en bandejas,
perfectamente envueltas en papel neutro
y con un barniz especial”, explica Javier
Blézquez, encargado del taller de Calco-
grafia. Entre las planchas se encuentran
las més de 200 que realizé6 Goya sobre los
Caprichos, la Tauromaquia, los Disparates
o los Desastres de la guerra que, por moti-
vos de conservacién, no han sido repro-
ducidas desde hace mds de cuarenta afios.
Algunas de ellas pueden contemplarse
en una sala dedicada al artista aragonés.
La Calcografia Nacional cuenta ademds
con una tienda donde pueden adquirirse
estampas tanto histéricas como contem-
pordneas.

Légicamente, una institucién como
esta no podia dejar de tener una biblioteca
y un archivo acorde con su importancia.
“Hay unos 700 libros manuscritos y unos
5.000 legajos desde el siglo xvii1, ademis
de 90.000 fondos entre libros, folletos,
planos de arquitectura, mapas cartogrd-
ficos, estampas, partituras y fotografias”,
enumera Irene Pintado, directora de la
biblioteca y el archivo, a los que suelen ir
investigadores y estudiosos de Bellas Artes
o Arquitectura.
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de Europa, tras las de la Basilica de San Pedro y el
Panteon de Agripa, ambas en Roma, y Santa Maria del
Fiore, en Florencia. Ha sido iglesia, hospital, polvorin,
almacén de objetos religiosos, Panteén Nacional
Yy museo; en tanto que el convento fue utilizado
como cuartel y prision militar: Desde 1962 es
basilica y, desde 1980, monumento nacional,
Y su riqueza artistica impresiona con obras
de Goya, Maella, Moreno Carbonero, Murioz
Degrain, Ferrant, Gonzdlez Veldzquez... Sin
embargo, apenas 10.000 personas visitan

sco el Grande

Tiene la cupula mds grande de Espana y la cuarta

cada ano San Francisco el Grande.

Fachada principal de |a basiica de San Francisco el Grande.

Un museo bajo la mayor

cupula de

a iglesia que se abre en la confluen-
cia de la calle Bailén, la Gran Via
de San Francisco y la carrera de
San Francisco no es la primera, sino la
cuarta que se levanta en ese mismo solar.
La primera, segtin cuenta la tradicién, fue
erigida sobre el terreno que se ofrecié al
mismo san Francisco de Asis cuando en
1214 pasé por Madrid en su peregrinaje

madridiario.es
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hacia Santiago de Compostela. Posterior-
mente se levanté un eremitorio al que
llamaron cuarto viexo, compuesto por una
ermita dedicada a la Virgen y una fuente
considerada milagrosa.

La tercera iglesia se levanté en el siglo
X1v, primero con el nombre de Jests y
Marfa y mds tarde de San Francisco,
ya que asi era conocida en Madrid.

Fue este templo, de estilo gético, el
que alcanzé el sobrenombre del Grande
gracias a las donaciones que hicieron
diversas familias nobles madrilefias que,
como los Ruy Gonzélez del Clavijo,
Zapata, Lujdn, Luzén, Vargas y Rami-
rez, fundaron capillas para ser enterra-
dos en ellas, lo que hizo que el edificio
ocupara una extensién mayor que la del




convento de San Francisco de Paula,
que se levantaba en la carrera de San
Jerénimo.

Por fin, en el siglo xvim, la orden
franciscana acometié la construccién del
actual templo. El 8 de noviembre de
1761 se colocé la primera piedra del
edificio, que, inicialmente, iba a ser pro-
yectado por Ventura Rodriguez, pero
que, finalmente, se encargé a Francisco
Cabezas, un franciscano que levanté la
base del edificio. Las obras fueron deteni-
das cuando un dictamen de la Academia
de Bellas Artes indicé que los muros
construidos no iban a poder sustentar la
inmensa ctpula de 33 metros proyectada
por Cabezas. Retomé la obra Antonio
P16, que logré cerrar la cipula en 1770,

La actual basilica
fue precedida por otros
tres templos

aunque no la concluyé por falta de dine-
ro. Entre 1776 y 1784 se reanudaron las
obras que completaron la construccién bajo
la direccién de Francisco Sabatini, ayu-
dado por Miguel Ferndndez. A pesar de
tantos sobresaltos, sorprende que cuando
Carlos III asisti6 a la misa de inaugu-
racién, celebrada el 6 de diciembre de
1784, solo hubieran pasado 23 afios
desde el comienzo de las obras.

San Francisco el Grande

La construccién fue costeada por la
Obra Pia de los Santos Lugares, una
singular institucién cuya relacién con
los franciscanos viene de antiguo. La
orden franciscana, protegida por los
reyes de Ndpoles y Aragdn, se estable-
cié en Jerusalén en 1219 para cuidar
de los Santos Lugares. Al principio
hubo comisarios en distintos paises para
captar donativos pero, finalmente, se
decidié crear una institucién para ges-
tionar y administrar las donaciones de
toda la Cristiandad y atender los gastos
que exigian la conservacién, reparacién
y recuperacién de los Santos Lugares,
asi como el sustento de los peregrinos
y de los frailes franciscanos encargados
del culto.

madridiario.es
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Silleria de Santa Maria del Parral, pdlpito y la llamada Pinacoteca.

En el convento llegaron a
vivir 150 religiosos

La Obra Pia, que fue reorganizada
por Carlos III en 1772, pasaria a depen-
der del Estado en 1837 a raiz de que se
acordara la supresién de las érdenes reli-
giosas en Espafa. La institucién quedd
entonces bajo el control del Ministerio
de Hacienda, y de alli pasarfa al de Asun-
tos Exteriores. El ministro de Asuntos
Exteriores preside, desde entonces, la

Obra, en tanto que la vicepresidencia le
corresponde al rector de San Francisco
el Grande.

De aquella basilica, levantada con los
fondos de la Obra Pia, hoy ha desapare-
cido la parte del convento que ocupaba
el ala sur. La razén fue que los francis-
canos no necesitaban un edificio tan
grande como el que se habia construido
en el siglo xvii1, cuando vivian en ¢l 150
religiosos, por lo que se lo vendieron al
Ayuntamiento de Madrid, que en 2007
convirtié el solar en una dalieda. “Hoy
tan solo vivimos aqui ocho franciscanos
y, de ellos, dos estin yendo y viniendo
continuamente a Tierra Santa”, dice Jests
Espana, rector de la basilica.

Y es que alli, en Tierra Santa, hay
unos 300 franciscanos de todas las
nacionalidades. “Nuestra misién no es
solo cuidar de los Santos Lugares, como
el Santo Sepulcro o la basilica de la
Natividad o mantener la Facultad de
Estudios Biblicos de Jerusalén; también
hacemos una labor social en colegios y
hospitales, atendiendo no solo a cris-
tianos, sino también a judios y drabes.
Ademds participamos en algunas exca-
vaciones, para lo que la orden tiene
hasta arquedlogos que se ocupan de
dirigir los trabajos antes de que se aco-
meta cualquier obra en todas aquellas
zonas con interés religioso. Lamenta-
blemente, esta labor ahora se ha hecho

Vidrieras, bronces y mobiliario muestran la riqueza artistica del templo.
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mis dificil a causa de la situacién que se
vive en la zona”, reconoce Espana.

Del mantenimiento de la basilica de
San Francisco se ocupa, por tanto, la
Obra Pia, reconocida por ley en 1940
como una institucién auténoma con per-
sonalidad juridica y patrimonio propio,

cuyo fin es cooperar religiosa y humanita-
riamente y difundir la cultura de Espana
entre los pueblos del Mediterrdneo y
Oriente. De hecho, San Francisco es
su inmueble mds importante, y el que
se lleva la parte del leén de los gastos.
“Obtenemos nuestros ingresos de lo que

San Francisco el Grande

La Obra Pia de los
Santos Lugares mantiene
la basilica

producen varios fondos financieros, del
alquiler de los edificios que posee la Obra
Pia, de la venta de algin terreno y de
las entradas para visitar la basilica”, dice
Gabriel Ferran, director de relaciones
para la Santa Sede y Obra Pia, institucién
que posee media docena de edificios y
una decena de parcelas.

“Con ello abordamos el manteni-
miento del edificio, cuyo principal pro-
blema es el agua. Se han cambiado las
cubiertas, pero ain tenemos pendiente
la restauracién de algunas capillas afec-
tadas por la humedad y el saneamiento
de la fachada que da a la dalieda”, afnade
Ferrin. Y eso que en 2001 termind
la dltima gran reforma acometida en
el templo, que supuso la presencia de
andamios durante 29 afios y que, por su
envergadura, ayudé a costear el Ministe-
rio de Cultura.

madridiario.es
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San Francisco el Grande

Artistica pila de agua bendita.

La rehabilitacién realizada logré
devolver la luminosidad a este templo,
que resume la historia de Espafia de los
siglos x1x y xx. Ocupado por los franceses
en 1808, José Bonaparte quiso instalar
alli las Cortes; en 1837 fue convertido
en Panteén Nacional, destino que no fue
efectivo hasta que en 1869 comenzé el
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traslado de los restos de hasta 14 perso-
najes de la Historia de Espafia: Gonzalo
Ferndndez de Cérdoba, el Gran Capitdn;
Garcilaso de la Vega; Juan de Mena;
Ambrosio Morales; Alonso de Ercilla;
Pedro Pablo Abarca, conde de Aranda;
Andrés Laguna; Federico Gravina; Juan
de Lanuza; Francisco de Quevedo; Zendn

de Somodevilla, marqués de la Ensenada;
Ventura Rodriguez, Juan de Villanue-
va y Pedro Calderén de la Barca, cuyo
coche finebre fue el primer vehiculo en
atravesar, en 1874, el recién inaugurado
viaducto de la calle Bailén.

Este primer intento serio de crear
un Panteén Nacional duré poco, pues,
cinco afios después, los restos de estos
personajes comenzaron a ser reclamados
por sus familiares o sus poblaciones de
origen, lo que hizo que el templo cerrara
sus puertas, hasta que en 1881 Antonio
Cénovas del Castillo, entonces presidente
del Gobierno, decidié hacer de San Fran-
cisco el monumento artistico que es hoy.
Fue entonces cuando se colocaron las 19
campanas (fabricadas en la casa londinen-
se Warner & Sons), las seis estatuas de
la fachada neocldsica, las siete puertas de
nogal del pértico, las vidrieras de la cipu-
la de la casa Mayer de Munich, las verjas,
los lienzos, los altares..., es decir, todo lo
que hace de San Francisco un templo del
siglo x1x a pesar de haber sido construido
cien afios antes.

En 1837 se decidio
convertir el templo en
Pantedén Nacional

Hay, sin embargo, testimonios artisti-
cos del xvi11, como el lienzo de la Inma-
culada Concepcion de Mariano Salvador
Maella que preside la capilla de San
Antonio, o el que realizé Francisco de
Goya, dedicado a San Bernardino de Siena
predicando ante Alfonso 'V, en la capilla
dedicada a este santo. Hay incluso alguna
pieza artistica anterior, como una peque-
fia imagen de madera de la Virgen del
Olvido, que da nombre a su capilla y que
fue llamada asi porque, tras ser colocada
en una vidriera bajo el coro, fue olvidada,
hasta que en 1639 se encontré durante
unas obras.

Pero si hay un espacio que impresiona
al visitante es la rotonda, la gran nave cir-
cular central, flanqueada por las seis capi-
llas laterales y la capilla mayor, que tiene
la misma circunferencia que la cipula que
se levanta sobre ella a 42,90 metros de
altura en su punto central.

Una gran pinacoteca religiosa
Repasar las firmas de las obras expuestas
en las seis capillas que dan a la rotonda



La cupula es la mayor de Espafa.

central serfa como hacer un listado de los
artistas espafoles de los siglos xviIr y xix:
Casto Plasencia, Francisco Jover, Mar-
tinez Cubells, José del Castillo, Moreno
Carbonero, Eugenio Oliva, Menéndez
Pidal, Gonzilez Veldzquez, Gregorio
Ferro.... En la capilla mayor destacan las
pinturas murales de Manuel Dominguez
y Alejandro Ferrant, en las que se repre-
sentan escenas de la vida de san Francisco
y el origen del jubileo de la Porcidncula,
nombre de la capilla donde se cred la
orden franciscana y que hoy forma parte
de la basilica italiana de Asfs, dedicada,
como San Francisco el Grande, a Nuestra
Sefiora de los Angeles.

Pero no acaba ahi la coleccién pic-
térica, pues el templo cuenta con unas
galerfas a las que llama precisamente La
Pinacoteca, en las que se muestran hasta
51 cuadros, la mayor parte de gran for-
mato, cedidos algunos de ellos por el
Museo del Prado y firmados por autores
como Gaspar Crayer, Vicente Carducci,
Antonio Carnicero, Alonso Cano o Luca
Giordano. “Todos ellos estdn referidos a
escenas de la vida de san Francisco, por lo
que podemos representar la vida del santo

Franco acudid a
muchos actos religiosos
en este templo

desde su nacimiento hasta su muerte”,
dice Ferran. También hay cuadros en la
sala capitular, la antesacristia, la sacristia
y el coro. Por tener pintado, hasta uno de
los dos érganos que se ven en el coro es
un lienzo en el que se han reproducido los
tubos del instrumento.

Pero no solo hay pintura en esta basili-
ca. La inmensa rotonda estd bordeada por
doce grandes estatuas en marmol blanco
de los apdstoles y, en la capilla mayor,
flanqueada por dos pulpitos disenados
por Amador de los Rios, se pueden ver las
estatuas de los cuatro evangelistas y los 26
asientos de la sillerfa renacentista proce-
dente del monasterio segoviano de Santa
Marifa del Parral, la mds importante que
queda en el templo después de que fuera
devuelta la de El Paular que se encontraba
en el coro.

San Francisco el Grande

Tras la restauracién de 1881, la basili-
ca fue abierta al culto, pero a cargo de un
cabildo de sacerdotes. “Afortunadamente,
el padre Juan Rodriguez Legisima, que
era franciscano, se empefid en conseguir
la devolucién de la iglesia. Hasta estudié
Derecho para ello y, al final, lo consi-
guid”, apunta el rector. Los franciscanos
volvieron asi a ocuparse del templo desde
1927. Durante la Guerra Civil, la basi-
lica fue convertida por el Gobierno de
la Republica en almacén del patrimonio
artistico incautado para preservarlo del
pillaje. “Lo curioso es que la cripta que
estd bajo la rotonda fue convertida en
polvorin”, dice el rector de la basilica.

“Luego Franco vino muchas veces a
actos religiosos. Era la iglesia del Régi-
men”, dice Espafa. “Se sentaba en la
rotonda y los guardias armados que le
protegian se ponfan en las mismas venta-
nas desde donde, en los siglos xvir y xix,
los reyes segufan las ceremonias religio-
sas”, afiade. Hoy el templo se convierte,
de vez en cuando, en escenario artistico
donde se celebran conciertos, un destino
mds acorde con la riqueza de esta basilica
circular.
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Torre Titania ha sido un hito en la historia comercial de El Corte Inglés.
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El Corte Inglés: la arquitectura
al servicio del cliente

La evolucion arquitecténica de Madrid en el ultimo siglo y el desarrollo de sus barrios y ciudades, ha transcurrido

en paralelo al nacimiento y expansion de El Corte Inglés. Desde la adquisicion por parte de Ramoén Areces y César

Rodriguez de la sastreria situada entre las calles Preciados, Carmen y Rompelanzas, el Grupo de distribucion

no solo ha ido ocupando inmuebles sino también construyendo los suyos propios hasta superar la veintena que

actualmente tiene en la Comunidad, entre grandes almacenes e hipermercados. A ellos hay que sumar las agencias

de viagjes, tiendas Telecor, Bricor, Sfera, tiendas de proximidad... que también han contribuido a enriquecer el

panorama comercial de la sociedad madrilefia a lo largo de los 75 anos de vida de la empresa del triangulo verde.

| Corte Inglés situado en la calle
EPreciados ndmero 3 es, sin duda,

uno de los edificios mds emblem4-
ticos del Grupo de distribucién por su
significacién histérica. Inaugurado en el
comienzo de los afos cuarenta, se desti-
naron a la venta las plantas baja, primera
y parte de la segunda. Apenas cinco afos
después, entre 1945 y 1946, se acometié
la primera reforma integral del inmue-
ble, con lo que la superficie de venta
pasé a ocupar un total de 2.000 metros

madridiario.es

cuadrados distribuidos en cinco plantas.
Ello supuso el arranque de la estructura
definitiva de venta por departamentos,
propia de un gran almacén. Afos mds
tarde, entre 1953 y 1955, se incorpord
el edificio colindante, el nimero 5 de la
calle Preciados, con lo que el conjunto
comercial duplicé la superficie de venta.
La década de los 60 fue clave para la
expansiéon de El Corte Inglés como gran
almacén, por la inauguracién de nuevos
centros en Barcelona, Sevilla y Bilbao.

Madrid no se quedé atrds y en esta época
asisti6 a la apertura de dos centros en
importantes dreas de la ciudad: El Corte
Inglés de Goya (que posteriormente vid
ampliada su superficie con la adquisicién
del inmueble perteneciente a la antigua
Galerfas Preciados en la misma calle) y El
Corte Inglés de Castellana, en el incipien-
te complejo empresarial de AZCA.

En 1979 se creé Hipercor, concebido
como un hipermercado con las secciones
tradicionales de textil, bazar, ultramari-



nos, perecederos y hostelerfa. Diez afios
después, la comunidad acogié la llegada
del primero de ellos en Alcorcén (San
José de Valderas, 1989). Durante las
siguientes dos décadas, Hipercor con-
tinué aumentando su presencia en la
regién, con implantacién en las zonas
de crecimiento de la capital asi como del
drea metropolitana:
Méndez  Alvaro,
Pozuelo de Alar-
c6n, Campo de las
Naciones, Alcala de
Henares, Sanchina-
rro, Arroyomolinos,
Getafe (El Bercial)
y Leganés (Arroyo-

sur).
La cartera de
inmuebles de El

Corte Inglés expe-
riment6 un impor-
tante incremento
en 1995, cuando
el Grupo adquirié
los activos de Gale-
rias Preciados. Con
esta incorporacién,
se ocuparon edifi-
cios tan emblemi-
ticos como el de
Callao, que hoy en
dia constituye una
parada  obligada
para los visitantes y
residentes que quie-
ran disfrutar de una
de las mejores pano-
rdmicas de Madrid:
en 2012 se inau-
guré en la novena
planta el Gourmet
Experience  Gran
Via, con unas impa-
gables vistas del
skyline de la ciudad
desde su terraza y su cristalera, que per-
miten asimismo contemplar una de las
puestas de sol mds bellas de la capital,
acompafiadas de un refrescante cocktail y
una variada propuesta gastronémica.

Evolucidn del estilo

La arquitectura de los primeros edificios
estaba compuesta por formas sencillas,
con fachadas opacas de piedra blanca
tnicamente interrumpidas por una franja
vertical acristalada que permitia el paso de
la luz natural. Con el devenir de los tiem-
pos, estos ventanales se han ido aduefian-
do de los inmuebles, que en la actualidad

se conciben como espacios mds transpa-
rentes, con voldmenes mds originales y
llamativos, que en todo caso se integran
en su entorno histérico y arquitecténico.

En este sentido, sin duda, uno de los
grandes hitos de la historia de la cons-
truccién de El Corte Inglés ha sido la
remodelacién del centro de Castellana tras

De izquierda a derecha y de abajo a arriba: Primer establecimiento de El Corte Inglés en la calle Rompelanzas; primera
ampliacién en Preciados 3 y sucesivas reformas de este hasta su imagen actual.

el incendio y adquisicién del solar que
anteriormente ocupd la Torre Windsor.
La integraciéon del edificio de 1969 con
la nueva Torre Titania dio lugar a un
complejo comercial de méds de 170.000
metros cuadrados de superficie construi-
da y en torno a 70.000 de superficie de
uso comercial. Sus mds de 1.600 plazas
de aparcamiento dotan, ademds, de un
importante valor anadido a un edificio sin-
gular que estd ubicado en pleno centro de
la ciudad y en una de las zonas comerciales
y de negocios estratégicas en Madrid.
Precisamente la accesibilidad al gran
almacén es otra de las claves de la adap-

tacién de El Corte Inglés tanto a su
entorno fisico como a los tiempos. El
parking de El Corte Inglés ha incorpo-
rado también una serie de servicios para
sus usuarios, como los talleres Motor-
town, donde los clientes pueden poner
a punto sus vehiculos mientras realizan
sus compras, o las plazas con sistema de
recarga para vehi-
culos eléctricos e
hibridos, disponi-
bles en numerosos
centros en todas las
comunidades auté-
nomas.

Preocupacion
medioambiental
Los edificios del
Grupo El Corte
Inglés buscan tam-
bién cumplir con el
compromiso de la
empresa de respeto
al medio ambiente.
En este sentido, la
compafifa trabaja
de manera continua
para aumentar la
eficiencia energética
de sus instalaciones,
por ejemplo, con la
instalacién de pane-
les solares o con
la sustitucién del
alumbrado  tradi-
cional por sistemas
LED que permiten
un menor consumo,
una mayor duracién
y una luz de mejor
calidad. Por otra
parte, con el obje-
tivo de reducir el
consumo de agua,
El Corte Inglés ha
hecho ajustes en el régimen de funcio-
namiento de las torres de refrigeracién,
sustituyendo el anterior por un sistema
de consumo estacional adaptado a cada
centro comercial, y ha instalado grifos
mis eficientes dotados de temporizador
y con caudal ajustable.

Al igual que la compafifa en su con-
junto, sus edificios han querido responder
en todo momento a las demandas y nece-
sidades de los clientes y de la propia socie-
dad, en sintonfa con el compromiso de
calidad y la vocacién de servicio que han
marcado la historia de El Corte Inglés en
sus 75 afos de historia.
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Centro de Arte Reina Sofia
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Unir dos edificios levantados con casi 250 anos de diferencia no es usual

y suele no cuajar. Pero este no es el caso del antiguo Hospital General de

Atocha. Atras quedan un largo pasado como establecimiento hospitalario, la

seria amenaza de demolicion que sufrié a finales de los arios sesenta del

siglo xx y la impresionante ampliacion a que fue sometido el viejo edificio

de Hermosilla y Sabatini, cuando en el ano 2000 se acometié el proyecto

de Jean Nouvel. Hoy, los dos edificios del Museo Nacional Centro de Arte

Reina Sofia dialogan al tiempo que albergan el mejor arte esparnol actual.

Gran arqu
en dos tie

=

Peines donde se guardan miles de obras de arte.

a vinculacién de Atocha al 4mbito

I hospitalario viene de antiguo, ya
que fue Felipe II quien decidié
solicitar a las Cortes de Castilla y al papa
Pio V la unificacién de todos los hospi-
tales de la villa, y eligié esta zona para
establecer el nuevo Hospital General. El
edificio, inicialmente destinado solo a
hombres, fue levantado al final de la calle
Santa Isabel, préximo a la cerca que deli-
mitaba Madrid, tras un peregrinaje por el
hospital de convalecientes de la calle San
Bernardo, una casa del paseo del Prado y
otra en el camino de la basilica de Atocha.
Por su parte, las mujeres fueron llevadas
inicialmente al hospital de la Pasién,
levantado en 1465 en la plaza de la Ceba-
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da, que, a raiz de la unificacién, quedd
adscrito al Hospital General. Cuando en
1636 el hospital de la Pasién se quedd
pequefio, las enfermas fueron trasladadas
a un nuevo edificio de la calle Atocha,
levantado muy cerca del hospital de hom-
bres, en el mismo solar donde en el siglo
x1x se levantaria el Colegio de Cirugia de
San Carlos como facultad de Medicina.
Con estos antecedentes, no es extrafio
que, cuando Fernando VI decidi6 dotar a
Madrid de un nuevo edificio hospitalario
con mayor capacidad, encargara al capitin
de ingenieros José Hermosilla que ubicara
el hospital en la zona de Atocha. El pro-
yecto original de Hermosilla era enorme-
mente ambicioso pues, con seis inmensos

Fachada del edificio Sabatini.

patios, iba a ser més grande que el Palacio
Real. El inicio de las obras se vio retrasado
como consecuencia de los problemas que
surgieron a la hora de conseguir la cesién
de los terrenos necesarios. Por fin, el 1 de
marzo de 1758, a las cuatro de la tarde,
se procedié a la tira de cuerdas y al dia
siguiente comenzaron las obras del nuevo
Hospital General.

Hermosilla estuvo once afios al frente
de las obras, durante los cuales se acometié
el movimiento de tierras; se construyé la
red general de alcantarillado; se levanta-
ron los muros de contencién; se hicieron
la cimentacién parcial, el arranque de las
escaleras y los sétanos abovedados, y se
edificaron algunos de los muros que daban
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al llamado patio grande, el més alejado de
la calle Atocha. La magnitud del proyecto
y algunos problemas de falta de control
econémico hicieron que, en tan solo diez
afios, se gastara en la primera fase de los
trabajos la mitad de los 4,9 millones de
reales del presupuesto inicial. Un dinero,
ademds, que fue dificil de conseguir, pues
hubo que aplicar un impuesto sobre la
venta de tabaco, pedir parte del produc-
to de la Real Loteria y solicitar distintos
donativos.

Finalmente, en 1769, Hermosilla serfa
apartado del proyecto, cuya direccién le
fue encargada a Francisco Sabatini quien,
a pesar de lo ya realizado por su antecesor,
darfa nombre al edificio.

entro de Arte Reina Sofia
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Acceso a los auditorios del edificio Nouvel.

El nuevo arquitecto varié el plantea-
miento de Hermosilla, aunque no sus
dimensiones. En linea con otros edificios
de Carlos III, el proyecto mejoré en
cuanto a simetrfa e impacto en la trama
urbana, si bien el perdi6 parte de su fun-
cionalidad. Sabatini disefié un edificio
de cinco patios més otros dos que flan-
queaban la iglesia que, con una ctpula de

grandes dimensiones, iba a construirse en
el centro, y planted la estructura general
como si de un palacio se tratara, con una
monumental fachada de 165 metros a
la calle Atocha y acceso a través de una
doble escalinata. Cuando en 1771 se le
pidié que calculara el posible coste de la
primera fase del nuevo proyecto, Sabatini
lo estimé en 11,5 millones de reales.
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En los arios 60 del
siglo xx se planted la
demolicién del edificio

Tras distintas paralizaciones debidas a
la falta de presupuesto, en 1781 se logré
terminar las crujias este, oeste y sur del
patio grande. En septiembre de 1785,
concluyeron los trabajos de la crujia norte,
ddndose por terminada la primera fase.
La continuacién de las obras se limité a
la tnica parte del edificio que llegaria a
alcanzar la calle Atocha, donde se instalé
la Facultad de Medicina y hoy funciona el
Conservatorio de Musica.
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De izq. a dcha: pasarelas flotantes (edificio Nouvel), claustro y escaleras [edificio.Sabatini] y, abajo, patio con escultura de Lichtenstein (edificio Nouvel).

Todo se paralizé tras la muerte de
Sabatini en 1797, no solo por la muerte
del arquitecto, sino por la imposibilidad de
reunir los 32 millones de reales pendien-
tes para concluir el proyecto. El edificio
resultante, con capacidad para 700 camas,
pasarfa a la Diputacién Provincial en 1849
como Hospital Provincial de Madrid.

Diez anos después, la Diputacién reci-
bié la orden de segregar el ala ocupada por
la Facultad de Medicina, lo que suponfa,
de hecho, enterrar los proyectos de Her-
mosilla y Sabatini. La separacién se produ-
jo al afo siguiente y en 1883 comenzé el
derribo de lo que atin quedaba del hospital
de Felipe 1II, incluida la iglesia con que
contaba desde 1620. El terreno liberado
fue parcelado y urbanizado, lo que permi-

tié prolongar la calle Santa Isabel y abrir
las de Doctor Mata y Doctor Drumen.

La historia del hospital a punto estuvo
de terminar cuando la Diputacién Provin-
cial, a finales de los afos sesenta del siglo
pasado, plante6 su demolicién y la venta
de los terrenos resultantes para costear las
obras de la Ciudad Sanitaria Provincial
Francisco Franco, que se estaba levantando
en la calle Doctor Esquerdo, en el mismo
solar que habfa ocupado el Hospital de
San Juan de Dios. Afortunadamente las
protestas de varios periédicos y de emi-
nentes médicos que se habfan formado y
trabajado en ¢él, y el informe negativo de
la Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, alejaron el peligro de la piqueta,
que quedd totalmente superado cuando en
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Edificio Nouvel desde la Ronda de Atocha, edificio Sab

1977 el edificio fue declarado monumento
histérico-artistico y pasé a depender del
Ministerio de Cultura. Ello permitié que
el recinto, abandonado tras la marcha
de los enfermos a la Ciudad Sanitaria en
1968, fuera destinado a Museo de Arte
Espanol Contemporéneo, lo que facilité la
restauracion a que fue sometido en 1980
de la mano de Antonio Ferndndez Alba.

Una segunda vida
En abril de 1986 comenzé la segunda vida
del edificio. El inmueble abrié sus puer-

Vi

atini y sala de la antigua guardarropia.

tas ya como Centro de Arte Reina Soffa,
si bien al principio se limit6 a organizar
exposiciones temporales en las plantas baja
y primera. Dos afios después, coincidiendo
con la declaracién del centro como museo
nacional, Antonio Vézquez de Castro y
José Luis fﬁiguez de Onzono, con la cola-
boracién del arquitecto britdnico Ian Rit-
chie, dieron un primer toque rupturista al
edificio cuando, para facilitar la movilidad
de los visitantes, propusieron la instalacién
de dos torres de ascensores panordmicos
de vidrio y acero en la fachada principal

Centro de Arte Reina Sofia

y un montacargas, de mayor amplitud y
altura, en la calle Hospital, que levantaron
numerosas criticas por el contraste con la
fachada clasica.

Pero fue el traslado en 1992 del Guer-
nica, de Picasso, desde el Casén del Buen
Retiro en el que se encontraba desde su
llegada a Espafia en 1981, el que hizo que
aumentara el interés por este edificio. “El
traslado del cuadro de Picasso exigié la
construccién de un montacargas especial,
al que se dot6 de unas dimensiones acor-
des para introducir el cuadro (3,49 por
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7,76 metros)”, recuerda Concha Iglesias,
jefa de Prensa del Museo Nacional Cen-
tro de Arte Reina Soffa (MNCARS). El
traslado del Guernica a su nueva ubicacién
se hizo previamente a la presentacién, con
asistencia de los reyes de Espafia, de la
coleccién permanente, fruto de la unién
de los fondos procedentes de los museos
del Prado y Espanol de Arte Contempo-
rdneo. A partir de ese momento, el museo
se convirtié en uno de los vértices del
tridngulo del arte con el Prado y el Thyssen.

Pronto se vio que el aumento de las
actividades del museo chocaba con la falta
de espacio. Ello hizo que en 1999 se con-
vocara un concurso internacional de ideas
para la ampliacién del MNCARS, cuyo
jurado eligié, entre los cien bocetos pre-
sentados, a los 12 equipos que habfan de
hacer un proyecto. Finalmente se concedié
el primer premio al francés Jean Nouvel,
autor, entre otros edificios, de la Opera de
Lyon, el centro de Congresos de Tours, las
galerfas Lafayette de Berlin, la torre Dent-
su de Tokio o la torre Agbar de Barcelona.

Tras demoler los edificios ocupados
por el Instituto Nacional de Bachillerato
a Distancia que se encontraban anexos al
hospital, se levantaron tres bloques, con

una superficie total de 17.566 metros
sobre rasante, 9.326 bajo rasante y 3.780
metros entre plaza y terrazas semicubiertas.
La superficie pas6 de los 51.297 metros
del edificio Sabatini a los 84.048 actua-
les. Gracias a ello se doté al complejo
resultante de nuevas salas de exposiciones
permanentes y temporales, dos auditorios
(uno de 400 y otro de 200 butacas), biblio-
teca y centro de documentacidn, librerfa
especializada, almacenes, despachos, sala
de reuniones, sala de protocolo, cafeterfa
restaurante y bar terraza. La inversion se
elevé a 92 millones de euros.

Tras la ampliacion, el
MNCARS tiene 84.000
metros cuadrados

“A pesar de esta ampliacién, hoy no
hay ningin espacio que no se utilice”,
dice Iglesias. De hecho, de las casi 20.000
obras con que cuenta el museo (mds de
4.000 pinturas, 3.600 dibujos. 5.500 gra-
bados, 4.000 fotografias, 1.700 esculturas

y mds de 1.000 instalaciones, videoinsta-
laciones, peliculas y piezas decorativas o
de arquitectura), tan solo se exponen unas
mil obras, un 5 por ciento. “A lo largo
del ano, ademds de la exposicién perma-
nente, se organizan hasta 16 exposiciones
repartidas por ambos edificios. Para paliar
la reduccién de presupuesto se intenta
también, a través del cobro de tasas,
ceder espacios como salas, auditorios o
los palacios de Veldzquez o Ciristal, pero
nunca cuando tienen expuestas obras de
arte. También se cobra una tasa en caso
de que se quiera hacer una visita privada”,
explica Iglesias.

La mayor parte del espacio estd, no
obstante, ocupada por las exposiciones.
“Hasta los sétanos abovedados del edificio
Sabatini, llamados s carboneras, son utili-
zadas para exposiciones, al igual que la sala
de guardarropia del antiguo hospital, que,
tras ser utilizada como sala de protocolo,
se ha convertido en sala de exposiciones
audiovisuales. Es un museo muy vivo”,
afirma Iglesias. La prueba de ello es que,
frente a 715.000 visitantes en 1994 y 1,4
millones en 2004, en 2015 se alcanzaron
los 3,2 millones, manteniendo el primer
lugar del ranking de museos.
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Terraza del edificio Sabatini.

El peso de la arquitectura

Es tal la fuerza de la arquitectura que los
visitantes no tienen mds remedio que
compartir encantados la visién de las
obras artisticas con la de los propios edifi-
cios. Un recorrido por ambos inmuebles
permite descubrir la armonia con la que
Nouvel ensamblé sus /livianos edificios
con la solidez del viejo hospital; hay que
destacar la sala de lectura de la biblioteca,
dotada de cien puestos y cubierta por una
limpara monumental, formada por dados
de vidrio moldeados en la Real Fébrica de
Vidrio de la Granja; la gran marquesina
que sobrevuela 36 metros de calle y se
eleva seis metros por encima de las terra-
zas, o la fachada reflectante que devuelve
la imagen de las casas préximas gracias a
la fibra de vidrio y poliéster con tono roji-
z0 con que estd recubierta. Por no hablar
del gran patio del edificio Nouvel; las
escaleras a las que Hermosilla y Sabatini
dotaron de unos peldafios con la altura
apropiada para los enfermos; los sétanos
abovedados de ladrillo; los largos y anti-
guos armarios de la sala de guardarropia,
o el jardin del viejo hospital sembrado de
obras de arte.

Biblioteca en el edificio Nouvel, con su enorme [dmpara.

Pero estos edificios encierran otros teso-
ros, aunque estos queden fuera de la visién
de los visitantes. Entre ellos, los dos inmen-
sos sétanos dedicados a almacenes, donde
se guardan en peines miles de obras de arte
en las adecuadas condiciones de humedad,
temperatura, luz y seguridad; la esclusa
cubierta y libre de gases en la que pueden
entrar transportes especiales de hasta 18
metros de largo, 4,25 metros de ancho
y 4,80 de altura, lo que permite cargar y

descargar las obras de arte comodamente; la
gran terraza que mira al sur sobre el jardin
del hospital, proyectada por Sabatini con las
dimensiones adecuadas para que cupieran
en ella las camillas de los enfermos, o la
subida a la parte superior del montacargas
trasero, que permite descubrir, ademds de
una insélita imagen de la cubierta de los
edificios (el de Nouvel pierde por arriba su
caracteristico color rojizo), una magnifica
vista de los tejados del viejo Madrid.
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El cuartel general del Ejército, instalado en el palacio de Buenavista, no solo
es la suma de un palacio dieciochesco decorado con tapices y cuadros de
pintores como Goya o Vicente Lépez, y un edificio administrativo ubicado en
plena plaza de Cibeles en el que trabajan 3.000 personas. También es, sin
duda, el principal escenario de la historia militar de Espania de los dos ulti-

mos siglos, un periodo en el que el poder militar jugé un papel trascendental.

Un cuartel general
de la historia

culto por drboles centenarios,
se levanta este edificio, pricti-
camente desconocido para los

madrilefios a pesar de que en su interior
se haya fraguado toda la historia militar
de Espana de los siglos x1x y xx. El acceso,
por lo general de proveedores o militares
(salvo la visita semanal que hacen algu-
nas asociaciones culturales o de barrio),
se hace por la calle Prim, lo que obliga
a llegar al palacio por la parte trasera,

espués de atravesar el patio central del
edificio anexo. Este enorme inmueble sin
gran valor arquitecténico fue construido a
mediados del x1x y es hoy el centro admi-
nistrativo del Cuartel General y la sede del




-

Salén Goya. En la pared principal, el tapiz titulado-La era.

Regimiento de Infanterfa Inmemorial del
Rey nimero 1, cuyos miembros, los ulti-
mos viernes de mes, a las 11 de la mafana,
realizan en la calle Alcald un cambio de
guardia vestidos con los uniformes de las
épocas de Carlos I1I y Alfonso XII.

Esta forma de acceder al palacio y la
pantalla arbérea del jardin, en el que des-
taca un ginkgo biloba mis alto que el que
posee el Botdnico y una estatua dedicada
al Valor, obra de José Alcoverro, hace
que pocos conozcan la fachada que da a
la Cibeles. Esta fue tiroteada durante la
sanjurjada, como se llamé al golpe fallido
del general Sanjurjo contra el gobierno de
la Segunda Republica. El arbolado ocul-
ta sus principales elementos decorativos:
un escudo nacional y dos esculturas de

Palacio de Buenavista

Marte y Minerva realizadas, al igual que
los leones del Congreso, con el bronce de
los cafiones arrebatados en la campana
de Africa. El reloj que presidia el frontén
fue sustituido entre 1942 y 1944 por un
grupo escultérico de la Patria, el Gue-
rrero y la Historia, encargado a Aniceto
Marinas.

No es extraio que la nobleza se enca-
prichara de este cerro que en el siglo xv1
estaba rodeado por un olivar. El primero
que levanté una casa en lo que terminé
llamdndose Altillo de Buenavista (por la
panordmica que desde alli se dominaba)
fue el cardenal Quiroga, arzobispo de
Toledo, quien se la ofrecié a Felipe II a
su llegada a Madrid, mientras adaptaba
el alcdzar como vivienda. Durante el siglo
xviI las casas de Buenavista pasaron por
numerosas manos: Felipe III; Diego de
Silva y Mendoza, tercer duque de Fran-
cavilla; los jesuitas, que quisieron poner
aqui su sede madrilefia; el marqués de
la Ensenada; Isabel de Farnesio, viuda
de Felipe V, y el XII duque de Alba,
Fernando de Silva y Alvarez de Toledo,
que en 1769 adquirié la finca y encargé a
Ventura Rodriguez un proyecto de ajardi-
namiento que no llegé a realizarse.

A la muerte del duque, en 1776, la
propiedad pasé a su nieta, la XIII duquesa
de Alba, Maria del Pilar Teresa Cayetana
de Silva Alvarez de Toledo, que ordené
derribar la edificacién existente y que,
al afio siguiente, encargd a Juan Pedro
Arnal el actual palacio. Aunque el edificio
fue habitado por la duquesa, que llegd
a colgar de sus paredes cuadros como

la Venus del espejo, de Veldzquez, o la

Salén Teniers, asi llamado por los tapices sobre obras de este pintor y fachada principal del palacio de Buenavista.
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Madonna de Alba, de Rafael, se sabe que
la construccién no estaba completamente
terminada cuando esta noble murié en
1802. Ademds, para entonces, el edificio
habia sufrido en 1795 y 1796 dos grandes
incendios que afectaron a la escalera prin-
cipal y a la biblioteca.

En el siglo xix el palacio siguié cam-
biando de manos. “La duquesa, a su muer-
te, se lo dejé a su sirviente y a sus médicos,
ya que no tenfa descendientes directos y,
al parecer, no se llevaba bien con el resto
de la familia. El Ayuntamiento quiso com-
prarlo, pero los propietarios no aceptaron.
Una subida de impuestos les animé a
subastar la propiedad”, asegura José Maria
Pérez, brigada de Infanterfa y miembro del
Gabinete de Relaciones Publicas y Proto-
colo del Estado Mayor del Ejército.

Adquirido finalmente por el Ayunta-
miento, fue donado a Manuel Godoy, en
ese momento en alza. Poco le duré el rega-
lo al principe de la Paz, porque en 1808
le incautaron sus bienes y el palacio pasé
a manos del Estado. “Los enseres que hay
en el palacio son de Patrimonio Nacional,
si bien es Defensa la que se encarga actual-
mente de su mantenimiento”, aclara Pérez.

El Ayuntamiento le regal6
el palacio a Godoy

El general Murat lo ocupé durante la
Guerra de la Independencia, aprovechan-
do que una parte de las tropas francesas
estaban asentadas en el parque del Retiro,
y, en 1810, estuvo a punto de conver-
tirse en un antecedente del Museo del
Prado, pues José I, hermano de Napole6n
Bonaparte, decreté que debia destinarse
a pinacoteca. Fracasados los intentos del
Ayuntamiento de recuperar la propiedad,
Fernando VII decidié convertirlo en la
sede de la Inspeccién de Milicias. Se
iniciaba asi una relacién del edificio con
el Ejército que ain no ha concluido. A la
Inspeccién de Milicias se sumd, en 1816,
su uso como museo de Artillerfa e Inge-
nieros, entonces sin sede, ya que el cuartel
de Monteledn (situado donde hoy se abre
la plaza del Dos de Mayo) habia sido arra-
sado en la Guerra de la Independencia
tras la defensa de los capitanes Daoiz y
Velarde. El traslado fue aprovechado para
construir la escalera de honor en lugar de
la provisional que se habia puesto tras el

incendio de 1796.
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Escalera de honor del palacio.

Cuando el museo artillero se trasladé al
Salén de Reinos del palacio del Buen Retiro,
Buenavista mantuvo su uso militar y afiadié
el de vivienda del general Espartero, regente
de Espafa. En 1846, tras el incendio que
sufrié la Casa de los Ministerios, en la plaza
de la Marina Espafiola, el Ministerio de la
Guerra se trasladé también a Buenavista.
Ello supuso la ampliacién, a partir de 1860,
del palacio mediante el edificio que se cons-
truy6 en su parte trasera.

La configuracién actual de la parcela
quedé fijada en 1862. Ese afo, el Ejérci-

to cedié al Ayuntamiento 4.855 metros
cuadrados de los jardines del palacio
de Buenavista para que el Consistorio
pudiera remodelar la plaza de Cibeles y
ampliar el arranque del paseo de Recole-
tos. A cambio, el Ministerio de la Guerra
recibié nada menos que 11,3 millones de
metros cuadrados que el Ayuntamiento
poseia fuera de su término municipal, en
la llamada Dehesa de los Carabancheles,
para que el Ejército pudiera hacer manio-
bras militares. El acuerdo incluyé la reali-
zacién de la artistica verja que hoy cierra
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El general Prim murid
en este palacio tras
ser tiroteado

la propiedad de Cibeles y que fue pagada
parcialmente por el municipio.

Ya como Ministerio de la Guerra,
el palacio fue habitado por el general
Juan Prim, que compagind la jefatura de
Gobierno con la cartera de Guerra. Preci-
samente, en la tarde del 27 de diciembre
de 1870, Prim entraba herido en este
palacio tras haber sufrido un atentado
en la cercana calle del Turco, hoy Mar-
qués de Cubas. Unos sicarios habian
disparado contra su coche y le habian
alcanzado en el hombro, en el codo y en
las manos, heridas que le provocaron una
gran hemorragia y una infeccién que le
causé la muerte, aunque estudios poste-
riores hayan afirmado, primero, y rebati-
do, después, que ademis fue estrangulado
durante su convalecencia.

El ilustre herido fue llevado al llamado
Salén de Audiencias, tradicionalmente
utilizado por los ministros de la Guerra
como despacho, y fue tendido en un
divdn que hoy conserva el tapizado ori-
ginal, aunque el paso del tiempo haya
borrado todo rastro de sangre. “A Prim
le tenemos aqui un gran respeto”, dice
Pérez. De hecho, la calle por la que se
accede al complejo y una estancia del
palacio, que originariamente era sala de
musica, estdn dedicadas a este general. En
el salén que lleva su nombre cuelgan dos

La caza del jabali, de Goya, en el Salén Teniers; mesa donde Alfonso XIII celebrd su ltimo Consejo de Ministros y divan donde fue atendido Prim tras ser tiroteado.

El Salén de Embajadores se usa ahora en actos solemnes.

cuadros relacionados con él: un retrato y
una escena de la batalla de Tetudn.

Otra estancia cargada no solo de his-
toria, sino también de arte, es el Salén
Goya, cuyos tapices, realizados sobre
cartones del pintor aragonés, han sido
recientemente sometidos a un proceso
de restauracién, lo que ha supuesto un
cambio en la fisonomia original de la
sala. “La razén es que, tras su tratamien-
to, los tapices vuelven con mayor tama-
fio del que mostraban. Cuando se insta-
laron aqui, sus extremos fueron doblados
sobre el bastidor lo necesario para adap-
tarlos al tamafio de las paredes. Ahora,
con el nuevo sistema expositivo que se
usa, los tapices estdn recuperando sus
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dimensiones originales”, explica Pérez.
Entre los cinco tapices de Goya que se
exponen destaca La era, que fue el mayor
de los realizados por la Real Fibrica de
Tapices, pues mide 6,5 metros de largo.
Junto a ¢l pueden verse otros como La
maja y los embozados, Las lavanderas o
El columpio. También la Real Fdbrica
de Tapices hizo la gran alfombra que
cubre la sala, pero en esta ocasién con el
nombre de Fébrica Nacional de Tapices,
ya que fue realizada durante la Segun-
da Republica por encargo de Manuel
Azana. El dio, ademis, la orden de
decorar el edificio con ldmparas, tapices,
mobiliario o relojes (hay 90) pertene-
cientes a Patrimonio Nacional.
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Jardines del palacio de Buenavista con la estatua al Valor.

Pero esta sala no solo muestra arte en
sus paredes. La mesa que se encuentra
en el centro también tiene su historia.
“Cuando Alfonso XIII convocé el dltimo
Consejo de Ministros de su reinado, el
ministro de la Guerra se encontraba con
gota, por lo que el rey decidid, para evi-
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tarle el traslado, que se celebrara aqui. Fue
el Consejo de la renuncia del rey. Curio-
samente, Manuel Azafa celebré en esta
misma mesa el primer Consejo de Minis-
tros de la Segunda Republica”, explica el
brigada. No acabé ahi el uso de esta mesa,
pues, en torno a ella, se reunié la Junta

de Defensa de Madrid, bajo el mando
del general Miaja, que impidi6 la entrada
en Madrid de las tropas de Franco tras
la marcha del Gobierno republicano a
Valencia.

Otras salas importantes de este pala-
cio son el Salén Teniers, llamado asi
por sus tapices sobre fiestas campesinas
realizados en el siglo xviir por Van Loo
sobre copias de David Teniers, aunque
también cuelga de sus paredes el tapiz
La caza del jabali, de Goya; la Sala de
Ayudantes, donde se exponen un retrato
de Felipe Vde Van Loo, un Carlos 111 del
taller de Maella y un cuadro de la reina
Isabel II con la infanta Isabel, obra de
Federico Madrazo; o el Salén de Bata-
llas, en el que se pueden ver cuadros de
batallas, una escultura de Sergio Blanco
(mds conocido como cantante del dido
Sergio y Estibaliz) y un curioso ascensor
camuflado por espejos.

Otras estancias destacables son el
comedor, en el que los tapices encarga-
dos por Felipe V a Procaccini sobre don
Quijote muestran unos molinos nada
manchegos, y el salén de baile, hoy Salén
de Embajadores, que guarda un retrato
de Fernando VII, obra de Goya, que no



gusté al rey; otro retrato oficial del mismo
monarca, obra de Vicente Lépez, y unas
esculturas de Alfonso XII y Alfonso XIII
de Mariano Benlliure. En las dltimas
décadas, este salén solo se ha usado para
actos solemnes, como la imposicién de

El patio de Armas esta flanqueado por esculturas de grandes guerreros.

grandes condecoraciones militares o la
instalacién de capillas ardientes, entre
ellas la del teniente coronel Pedro Anto-
nio Blanco, asesinado por ETA, o la
del teniente general Manuel Gutiérrez

Mellado.

Entrada al Salén Quijote, asillamado por los tapices dedicados a este personaje.
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“Cuando terminé la Guerra Civil, el
general Varela hizo construir una planta
mds, a pesar de lo cual hoy el edificio estd
actualmente al completo”, dice Pérez. Y
eso que ya no es sede ministerial, pues
esta se trasladé al paseo de la Castellana
en 1984, después de que Defensa (nombre
que adopté el ministerio en 1977) invir-
tiera 1.500 millones de pesetas en acondi-
cionar un edificio perteneciente al antiguo
Ministerio de Informacién y Turismo.

Antes de abandonar este complejo mili-
tar, el visitante ha de atravesar de nuevo el
patio de armas del edificio anexo, conver-
tido a diario en un enorme aparcamiento,
aunque vuelve a recuperar su uso militar
con motivo de los homenajes a los caidos
o las juras de bandera del personal civil.
Un visitante atento se llevard una dltima
sorpresa si observa detenidamente las gran-
des esculturas que flanquean este patio y
que estdn dedicadas a personajes como
Herndn Cortés, Rodrigo Diaz de Vivar,
Pizarro, don Pelayo o Gonzalo Ferndndez
de Cérdoba. Realizadas a finales del siglo
xx por el coronel de Artillerfa, Antonio
Colmeiro, todas ellas tienen la misma cara:
casualmente, la de su autor.

i
il
!
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Observatorio Astrondmico

Una acropolis
para descubrir
el espacio

Apenas se ve tras los darboles y las construcciones vecinas, pero
en su dia destacé como uno de los edificios mds singulares de los
incluidos en la reforma del paseo del Prado. El Real Observatorio
de Madrid, construido sobre el cerrillo de san Blas, fue la
expresion mds libre del neoclasicismo de Juan de Villanueva,

que primé el estilo arquitectonico sobre la funcionalidad.

Hoy, cuando las observaciones se realizan ya en Yebes
(Guadalajara) y Calar Alto (Almeria), este recinto es el principal
guardidan de la historia de la astronomia de nuestro pais.

e sabe que el gran marino espafiol

Jorge Juan convencié a Carlos III

para que creara el Observatorio de
San Fernando en Cédiz, y se acepta que
también promovié el de Madrid, aunque
no existen documentos que lo acrediten.
Fuera debido a la influencia de Jorge
Juan, que murié en 1773, diecisiete afios
antes de que se iniciara la construccién
del Observatorio de Madrid, o al deseo
de Carlos III de contar con una ciudad

Edificio del Observatorio Astronémico, obra de Juan de Villanueva.
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del saber (formada por el Real Gabinete
de Historia Natural, el Jardin Botdnico
y el Observatorio Astronémico), lo cier-
to es que la determinacién de hacer un
observatorio se enmarca en el reinado del
rey alcalde.

No obstante, la orden de constitucién
del observatorio fue dictada ya por su
sucesor, Carlos 1V, en 1790, afio en el
que José Moiiino, conde de Floridablanca
y ministro de Estado, dejé en manos del
arquitecto Juan de Villanueva los trabajos
de su construccién. Dos afios después,

la obra se vio frenada ante la falta de
apoyo de Pedro Abarca de Bolea, conde
de Aranda, que habia sustituido al de
Floridablanca. También Manuel Godoy
dificulté la tarea de Villanueva aunque,
paralelamente, encargé la construccién
de uno de los mayores telescopios de la
época y facilité que en 1796 se creara el
Cuerpo de Ingenieros Cosmégrafos, a
quienes se encargd el estudio y la practica
de la astronomia, la geodesia, la geofisica
y la cartografia.

El emplazamiento elegido por Villa-
nueva fue un cerrillo cercano al Prado,
donde en 1588 un caballero llamado Luis
de Paredes habfa construido una ermita
dedicada a san Blas, en la que habia colo-
cado la reliquia del santo que habia reci-
bido de manos de la archiduquesa Marfa
de Austria. Aunque, afios mds tarde, tras
la construccién del Palacio del Buen Reti-
ro, se levantarfan en la zona otras cuatro
ermitas, la de san Blas fue de todas la mas
popular por la romerfa que se celebraba el
3 de febrero, coincidiendo con la llegada
de las cigiiefias a los campanarios, tal
como recoge el refrin “Por san Blas, la
cigiiena verds”.

A pesar de la popularidad de la rome-
rfa, lo cierto es que la zona se mantenia
el resto del ano bastante abandonada,
hasta el punto de que los dominicos del
cercano convento de Atocha pidieron la
demolicién de la ermita. Argumentan
que impedia el acceso a la basilica y que
en sus alrededores se resguardaban “malas
mujeres y gente perdida”. También Villa-
nueva pidié en reiteradas ocasiones que se
demoliera la ermita, al igual que un juego

e I

Copia del telescopio de Herschel realizada con motivo del 200 aniversario de la primera observacion.

Observatorio Astrondmico

de pelota que se habia levantado aprove-
chando un polvorin abandonado, y que se
trasladara un pequefio cementerio anexo
a la ermita, ya que estas construcciones
afectaban a la imagen del edificio que
estaba levantando. “El edificio Villanueva
se pensé como un templo de la sabiduria
y de la razén, como una pequefa acré-
polis, aunque de los edificios cientificos
de Carlos III era el menos funcional”,
asegura Mario Tafalla, jefe de Servicio de
Espectroscopia del Observatorio Astrond-
mico Nacional.

Villanueva eligié para el
Observatorio el
cerrillo de san Blas

La construccién del Observatorio, a
656,8 metros de altura sobre el nivel del
mar, se alargé hasta précticamente 1808.
Se sabe, no obstante, que el 7 de enero de
1802 zarpé de Londres hacia Santander
el bergantin Jfuana, que traia a Espafia,
repartido en 52 cajones de madera, uno
de los mayores telescopios del mundo,
construido por el descubridor del planeta
Urano, el astrénomo William Herschel.
El telescopio tenia 25 pies (7,6 metros)
de distancia focal y un espejo de 61 cen-
timetros.

Herschel habfa recibido el encar-
go de la Corona de Espafia seis afios
antes y cobré por ¢l unas 4.000 guineas
(4.200 libras esterlinas). Ademds Espafia
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Fachada norte del Observatorio y edificio que alberga la reproduccién del telescopio Herschel.

El telescopio, por su
tamano, fue puesto
en el jardin

le encargé dos telescopios de siete pies,
que hoy pueden ser contemplados en
el edificio levantado por Villanueva.
“Cuando terminé de construir el de
Madrid, lo primero que hizo fue buscar
Urano vy tras ello dijo que era el mejor
espejo que habia hecho. El envio incluyé
una veintena de ldminas que sirvieron
para su montaje y que adn se conservan’,

dice Tafalla. Con la llegada del aparato
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surgieron los primeros problemas. “El
telescopio era el segundo mds grande

el mundo por el didmetro de su espejo
céncavo (el primero, hecho también
por Herschel, tenfa un espejo de 1,20
metros pero se vio que no era practico),
y no cabia en el edificio de Villanueva,
que ademds carecia de cdpula orientable.
Como consecuencia de ello, fue coloca-
do en el jardin”, dice Tafalla.

Las obras del edificio de Villanueva
estaban para entonces muy avanzadas. Se
sabe que en 1796, seis afios después del
inicio de la obra, el arquitecto solicitd
300.000 reales para concluirla y que en
1799 ya llevaban gastados 1.714.232 rea-
les, cifra que aument en los anos siguien-
tes. “Debié de terminarse poco antes de

El pabellon del Sol tiene dos telescopios solares.

la invasién francesa aunque se tienen
noticias de una primera observacién en
1804, después de que Carlos IV pidiera
mirar por el telescopio”, dice Tafalla.

Un templete cuestionado

El resultado fue un edificio no muy gran-
de de planta cruciforme, con un cuerpo
central en forma de rotonda, dos alas
iguales en el eje este-oeste, un cuerpo
al norte y un pértico al sur, compuesto
por 10 columnas y cuatro contrapilastras
de orden corintio. “El templete circular,
con 16 columnas jénicas, que corona el
edificio no tiene ninguna funcién, pero
es lo que le da la gracia”, afirma Tafalla.
A pesar de ello, hubo algunas peticiones,
que fueron desatendidas, para derribar
este templete con objeto de meter den-
tro del edificio el telescopio Herschel.
Villanueva proyecté una abertura en las
paredes y techo de una de las alas para
la observacién astronémica y puso en
la cubierta norte, junto al templete, dos
cipulas: una para disimular la termina-
cién de una escalera y otra para mantener
la simetria.

La llegada de las tropas de Murat
frustré todos los planes cientificos y a
punto estuvo de acabar con el edificio.
Su posicién estratégica hizo que los mili-
tares franceses lo ocuparan, colocaran
un cafién en el templete y derribaran la
ermita vecina. “Los franceses retiraron
toda la cubierta de l[dminas de plomo y las
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fundieron para hacer balas. Ello perjudicé
al edificio més que la explosién del polvo-
rin que colocaron en su interior. También
fueron destruidos todos los archivos”,
asegura Tafalla.

Tampoco el telescopio de Herschel
tuvo mejor suerte. El armazén y el tubo
fueron destruidos. “Unicamente se salvé
el espejo céncavo de bronce pulido, que
fue escondido en una de las cipulas de
la fachada norte que rodean el templete.
Alli fue encontrado cien afos después,
por lo que, afortunadamente, hoy puede
exponerse en este edificio”, explica Tafa-
lla.

Cuando en 1815 se encargé a Anto-
nio Lépez Aguado un informe sobre el
estado del Observatorio, este indicé que
la béveda del pértico estaba hundida, la
escalera de caracol que subia al templete
estaba quebrantada como consecuencia
del “estremecimiento que hizo al volar
un depésito de pélvora que habia en
el subterrdneo” y debian rehacerse las
bévedas tabicadas y toda la cubierta de
planchas de plomo. Los costes se eva-
luaron en 249.000 reales de vellén, pero
Fernando VII decidié que solo podia
aportar 4.000 reales mensuales.

En estas condiciones, la reforma se
dilaté hasta 1845, afio en el que, ante
la situacién del edificio, se encargé la
rehabilitacién al arquitecto Nicolds Pas-
cual Colomer. El arquitecto dirigié las
obras y aproveché para construir otras

Péndulo de Foucault en el edificio de Villanueva; abajo, pequ

dos cuipulas en la fachada norte con
objeto de lograr una mayor simetrfa.
Un afio después, y tras una inversién
de 600.000 reales, 150.000 mas de los
previstos, las obras fueron terminadas.
Durante la obra, se planteé la sustitu-
cién de la béveda del templete por una
azotea plana para facilitar las observacio-
nes meteoroldgicas que se hacfan desde
la cubierta, pero la Academia de Bellas
Artes de San Fernando rechazé tal pro-
puesta.

Concluida la rehabilitacién, en 1853
se le encargd a José Aguilar un segundo
edificio como vivienda de los empleados.

La construccién, que duré dos anos y
costé 400.000 reales, fue dotada de una

Observatorio Astrondmico

efio observatorio con el astrégrafo al fondo”

Los soldados franceses
destruyeron el telescopio
de Herschel

torre giratoria en la que se instalé un
telescopio de los llamados ecuatoriales,
por tener su eje alineado con el ecuador.
“A este edificio, en el que llegaron a
vivir hasta ocho familias, se trasladé hace
cinco afnos toda la parte administrativa
que estaba en el edificio de Villanueva”,
dice Tafalla, uno de los 30 profesionales
con los que cuenta hoy el Cuerpo de
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Astrénomos del Observatorio Astroné-
mico Nacional. “Segtin me dijeron, los
que ocupaban las viviendas se quejaban
de los rugidos de los leones de la cercana
Casa de Fieras del Retiro”, indica.

El Observatorio Astronémico y
Meteoroldgico de Madrid (nombre ofi-
cial que recibié en 1865) vivié entonces
su etapa dorada. Desde ese ano hasta
1904, en que el observatorio pasé a inte-
grarse en el Instituto Geografico Nacio-
nal, dirigié la meteorologia en todo el
territorio espafiol. Entre los cometidos
del Observatorio estaba el de fijar la hora
oficial. Cinco minutos antes de que el sol
pasara por el meridiano, lo que indicaba
que eran las doce de la mafiana, desde la
sala del circulo meridiano (la tnica del
edificio de Villanueva preparada para la
observacién), se enviaba un aviso por
telégrafo a la Puerta del Sol, donde un
funcionario se encargaba de subir la
bola del reloj. Cuando el sol entraba en
el campo visual del telescopio, se volvia
a utilizar el telégrafo para hacer caer la
bola. En la primera década del siglo xx,
se sustituyd el telégrafo por un timbre
que sonaba en el interior de la torre del
entonces Ministerio de Gobernacién,
donde un ordenanza de telégrafos, al que
popularmente llamaban e/ bolero, subia la
bola al primer timbrazo y la dejaba bajar
al segundo.

La proximidad de la
estacion dificulté la
observacion

En 1900 se afiadié al complejo un
tercer edificio para instalar un astrégrafo y
un afio después, con proyecto de Enrique
Maria Repullés, fue levantado un pabellén
del Sol, para colocar dos observatorios
solares. “Los estudios sobre el sol tuvieron
su auge a finales del siglo x1x y comienzos
del xx pues hubo varios eclipses de sol que
fueron visibles en Espafia, por lo que se
compraron estos aparatos para llevarlos alli
donde fuera mas idéneo hacer observacio-
nes. Cuando se devolvieron a Madrid se
instalaron aqui”, explica Tafalla.

Por entonces, la fisonomia del cerri-
llo era muy diferente a la actual. En la
novela Doctor Centeno, de Galdés, cuya
accién transcurre en 1863, se describe
la subida al Observatorio desde la calle
Atocha, por una cuesta muy pronun-
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Sala del circulo meridiano y biblioteca, en el edificio Villanueva.

ciada y mal empedrada. En 1917, afo
en el que el director del Observatorio
decia que el cerrillo era lugar de reu-
nién de gentes deshonestas, la cuesta
conclufa en un talud muy pronunciado,
de mis de 10 metros de desnivel, que
se salvaba con una escalera de piedra
que hacia 1940 fue tapiada. Asimismo,
comenzaron a levantarse distintas edifi-
caciones en la zona: en 1882 el edificio
de la Escuela Superior de Ingenieros
de Caminos, Canales y Puertos, hoy
utilizado por el Ministerio de Educa-
cién, y décadas mds tarde los institutos
Isabel la Catélica y Ramén y Cajal y las
viviendas que bordean la calle Alfonso
XII y el paseo de Reina Cristina, cuya
construccion obligé a cambiar la entra-

da al Observatorio por la puerta del
Angel Caido, en el Retiro.

También la actividad del observato-
rio cambié en la década de los 70. Las
observaciones se trasladaron a los obser-
vatorios de Guadalajara y Almerfa. En
esta decisién pesaron los problemas de
observacién que tenfa Madrid debido a
la contaminacién luminica y atmosférica,
inconveniente este ya denunciado por los
astrénomos desde que comenzé a funcio-
nar la vecina estacién de Atocha, ya que
el hollin de las locomotoras disminuia la

visibilidad del cielo.

Un complejo restaurado
Hoy el edificio de Villanueva ofrece un
cuidado aspecto después de que, en 1975,



Templete del t;dificio proyectado por Villanueva.

el arquitecto Antonio Ferndndez Alba rea-
lizara, a lo largo de tres afios, una cuidada
restauracion por la que obtuvo el premio
nacional en 1980. En 1990, y para celebrar
los 200 afios de la fundacién del Observa-
torio, se instald en el edificio de Villanueva
un péndulo de Foucault, similar al coloca-
do en 1851 en el Pantedn de Paris, aunque
el de Madrid fue dotado de electroimdn.
También se habilité la rotonda para dedi-
carla a museo mientras una de las alas del
edificio mantuvo el uso como biblioteca
que se le dio a mediados del siglo x1x y la
otra, llamada del circulo meridiano, pasé a
mostrar, ademds del telescopio utilizado
para contemplar el meridiano, varios relo-
jes de péndulo de los siglos xvir y xix. Su
contemplacién permite ver los distintos
procedimientos que se iban incorporando
para ser fiables, como la composicién de
las varillas o la colocacién de cdpsulas de
mercurio para contrarrestar la dilatacién
que se podia producir en la longitud del
péndulo a causa del calor.

Este intento de alcanzar la hora exacta
hizo que, tras la Guerra Civil, en la que

Los visitantes pueden
ver una reproduccion del
telescopio Herschel

el edificio no sufrié grandes danos, se
abriera un largo tinel subterrdneo que
parte del edificio y discurre bajo el jardin;
posiblemente fue una ampliacién del exis-
tente a finales del siglo xviir que el ejér-
cito de Napole6n dedicé a polvorin. Allj,
con varios grados menos de temperatura,
se instal4, en un monolito de hormigén,
un reloj de péndulo que facilitaba la hora
a algunas emisoras de radio de la capital.
Actualmente, el observatorio cuenta con
un reloj de cuarzo, sincronizado con sefia-
les de GPS enviadas por satélite, cuyos
pitidos, servidos por linea telefénica, son
utilizados, entre otras, por Radio Nacio-
nal de Espana.

El proceso de recuperacién acometido
en el dltimo cuarto del siglo xx no solo

Observatorio Astrondmico

afectd al edificio de Villanueva. A los cua-
tro edificios existentes se sumaron otros
dos. El primero, con proyecto de Antonio
Ferndndez Alba, se construyé para celebrar
el 200 aniversario de la primera obser-
vacién, si bien no pudo ser inaugurado
hasta 2005. En este edificio, de 16 metros
de largo y 13 de alto, con paredes de
vidrio, fue colocada la tinica reproduccién
a tamafio original del telescopio Herschel
que tuvo Madrid. “Para su construccién,
se estudiaron las ldminas que Herschel
envié junto al primitivo telescopio y se
encargd su construccién, supervisada por
astrénomos, a la Escuela de Ingenieros
Industriales. La ejecucién material de la
estructura de madera que sujeta el telesco-
pio se encargd a un armador de barcos de
Bermeo”, explica Tafalla.

El segundo edificio, también de Ferndn-
dez Alba, se inaugur6 en 2010 como Sala
de Ciencias de la Tierra y el Universo, un
recinto expositivo en el que pueden con-
templarse los instrumentos utilizados por el
Real Observatorio y el Instituto Geogréfico
Nacional a lo largo de su historia.
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Vista aérea del Museo del Prado.

Un ‘joyero’ neoclasico para el
tesoro artistico espanol

El Museo del Prado no fue concebido por Juan de Villanueva en 1785

como un espacio expositivo de pinturas, sino como un complejo de “tres

edificios en uno”, destinado a Museo de Historia Natural, Academia de

Ciencias y Sala de Juntas Académicas. Habrian de pasar 34 anos para

que el edificio abriera sus puertas ya como museo de pinturas sin que

nadie pensara entonces que llegaria a ser la mejor pinacoteca del mundo.

uando en 1785 Carlos III encargé

a Villanueva la construccién de

uno de los centros cientificos que
querfa levantar, junto al Observatorio
Astronémico y el Jardin Botdnico, ofre-
cié un terreno rectangular en el llamado
Prado de Atocha, justo a continuacién del
Botanico. El arquitecto presenté dos pro-
yectos, uno con pértico cubierto para el
publico y otro sin él. El monarca opté por
este Ultimo y ese mismo afio comenzd el
movimiento de tierras, muy complicado
porque el terreno, desde el convento de
los Jer6nimos hasta el Prado, presentaba
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un fuerte desnivel. A pesar de ello, la
propuesta de Villanueva logré salvar este
obstéculo. “Es el dnico edificio neocldsico
que se adapta al terreno. En otros, el des-
nivel se salvé con una plataforma como la
que se construy6 en el Altes Museum, de
Berlin”, afirma Pedro Moledn, arquitecto
y profesor de la Escuela de Arquitectura
de la Universidad Politécnica, conside-
rado el mayor especialista sobre el autor
del Prado.

“Villanueva decidié sacar partido al
crecido desnivel del terreno. Propuso
que el Museo de Historia Natural tuvie-

ra su entrada por el norte, la Academia
de Ciencias por el sur y la gran Sala de
Juntas Académicas, donde el rey queria
que se reunieran los académicos, por el
centro. Se ha dicho que era un edificio
de mucha fachada y poco fondo, cuando
en realidad son tres edificios de poca
fachada y mucho fondo. Chueca Goitia
decia, y tenia razén, que el Prado estaba
concebido como dos plantas bajas. La de
arriba era baja porque estaba a la altura de
la rampa que subia hasta el pértico donde
estd la fachada de Goya, y la de abajo
era baja porque se accedia a ella desde la
actual puerta de Murillo”, dice Moleén.
De esta forma, Villanueva asigné al
Museo de Historia Natural, que iba a
estar formado por una sala de exposicio-
nes y varias salas de estudio, toda la gale-
ria superior, y a la Academia de Ciencias
Naturales, que iba a tener laboratorios,
aulas y biblioteca, toda la planta inferior.
Ambas iban a ser cruzadas por la Sala de



Juntas Académicas, a la que se accedia
por la entrada de Veldzquez. “Villanueva
decidié dotar al museo de un pértico de
orden jénico en la fachada norte. Para la
Academia, eligié un pértico corintio, que
es el que hoy puede verse en la entrada
de Murillo. Y, para centrar el edificio
en el paseo del Prado, Villanueva le dio
a la sala de juntas una entrada en estilo
dérico. Esta distribucién evité hacer una
gran escalera interior y convirtié la planta
del museo en un paseo paralelo al Prado
aunque, al llegar al final, el visitante tenfa
que volver sobre sus pasos, ya que era
como un fondo de saco”, explica este
doctor arquitecto que es, asimismo, aca-
démico de la Real de Bellas Artes de San
Fernando.

Del proyecto original destacan, en la
actual planta alta, la rotonda de entrada
que, originariamente, iba a ser un patio
descubierto y que, al final, Villanueva
cerré con una cdpula encasetonada, y
la gran galeria central, que mantiene
su fuerza a pesar de las modificaciones
introducidas posteriormente. En la actual
planta baja, hay que senalar la rotonda a
la que se llega por la puerta de Murillo; la
que iba a ser la sala de Quimica, hoy lla-
mada de Ariadna por la escultura que alli
se muestra, y la estancia que se iba a dedi-
car a laboratorio, que posee una béveda
como la de la sacristfa de El Escorial.
“Delante del museo, Villanueva propuso
poner un jardin de flores. Es decir, que no
querfa ni un solo drbol. Sin embargo, hoy
la fachada estd tapada por unos 4rboles
de hoja perenne que posiblemente, por el
sitio que ocupan, sean los peor plantados
de Madrid, ya que impiden ver la fachada
que da al paseo del Prado”, dice Moleén.

La marcha de las obras quedé inte-
rrumpida cuando el 23 de marzo de
1808 entraron los soldados franceses en
Madrid. Para entonces, la construccién
estaba muy avanzada, por lo que el ejér-
cito del general Murat ocupé el edificio y
lo convirtié en cuartel de caballeria. En
los meses siguientes, el edificio sufrié un
fuerte deterioro, ya que el ejército francés
desmont§ las cubiertas y los canalones de
plomo para hacer municién. La falta de
proteccion en las cubiertas provocé en los
afos siguientes el derrumbe de algunas de
las bévedas.

Villanueva murié en 1811 sin verlo
terminado. Tres afios después, acabada la
ocupacién francesa, Fernando VII entré
en Madrid por la puerta de Atocha y pasé
por delante del edificio, que fue decorado
para la ocasién, para darle una aparien-

Museo del Prado

5 4 _ . -

Lucernario del edificio de los Jerénimos; sala de acceso por la puerta de Veladzquez y antiguo claustro de los Jerénimos.
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Vista aérea del acceso norte del museo.

cia presentable. “El arquitecto Santiago
Gutiérrez de Arintero, que habia trabaja-
do con Villanueva, hizo un informe y dijo
que habfa que detener la ruina. En teorfa
debia dirigir la reparacién el arquitecto
real, que era Isidro Veldzquez, pero Anto-
nio Lépez Aguado, que era arquitecto
municipal y que también habia trabajado
con Villanueva, logré que le encargaran el
trabajo”, dice Moledn.
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El inmueble, sin embargo, iba a perder
su cometido original. “En 1815 se firmé el
tratado de Viena, en el que se acord6 que
Francia tenia que devolver el patrimonio
robado. Para entonces el concepto del
museo para el pueblo estaba ya extendido
debido al museo napolednico. Se conside-
ra que fue Isabel de Braganza, la segunda
esposa de Fernando VII, quien indujo
al monarca a convertir el edificio en un

El museo abrid sus
puertas al publico el 19
de noviembre de 1819

museo de colecciones reales dedicado a la
pintura y la escultura”, explica Mole6n.

Antonio Lépez Aguado propuso
entonces poner toda la pintura en la
planta alta y aprovechd, ya que tenia que
rehacer la béveda, para hacer ocho gran-
des lucernarios que permitieran la entrada
de luz natural. Para la escultura se eligié
la planta baja. Acabados los trabajos, el
museo abrié sus puertas al publico el 19
de noviembre de 1819. “Al principio solo
estaban expuestos 311 cuadros repartidos
por los dos salones laterales y la sala que
da acceso a la galerfa central”, indica
Judith Ara, coordinadora general de con-
servacién del Prado. “El resto del edificio
estaba en obras, salvo las dependencias
mds proximas al Botdnico en las que los
reyes, cuando venfan a ver los cuadros,
tenfan sus habitaciones y su sala de estar”,
indica la coordinadora.



Vista de la sala de las Musas.

Esas 311 pinturas eran tan solo una
parte de los 1.531 cuadros procedentes
de los Reales Sitios que habian sido
almacenados en el inmueble. Posterior-
mente, en 1870 llegarian cientos de
obras procedentes del museo de la Tri-
nidad (asi llamado por estar ubicado en

el convento de la Trinidad Calzada, en
la calle Atocha) cuando este fue cerrado.
« ’7
Los fondos de aquel museo procedian
de la desamortizacién de instituciones
religiosas y entre ellos habfa cosas muy
buenas y otras que no tenfan tanto
valor”, dice Ara.

Museo del Prado

En el complejo museistico
han intervenido
mas de 20 arquitectos

El Museo del Prado es, posiblemen-
te, uno de los edificios madrilefos que
mds remodelaciones ha sufrido durante
su existencia, tanto de reforma como
de ampliacién. “Es, sin duda, una obra
coral pues, a lo largo de su historia, es el
resultado de la intervencién de mds de
veinte arquitectos”, dice Mole6n. Entre
los trabajos acometidos, se podrian citar
la sustitucién de las bévedas que se realizé
tras la apertura del museo; el tapiado de
los lunetos proyectados por Villanueva en
la galerfa central, que permitié la retirada
de los cortinones que se echaban para
que los rayos del sol no afectaran a las
pinturas; la transformacién de los ocho
lucernarios de la galeria central en cuatro
de mayor superficie, y la conclusién de
una nueva sala, con proyecto de Narciso
Pascual y Colomer, que serfa dedicada a
la reina Isabel de Braganza.
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5

Puerta de Veldzquez, situada en el centro de la fachada que da al paseo del Prado.

La aviacion franquista
lanz6 15 bombas contra
el Museo del Prado

Entre 1879 y 1881, el Ayuntamiento
de Madrid realizé unos trabajos de des-
monte que supusieron la desaparicién de
la rampa de acceso a la galeria superior.
Francisco Jareno, que era arquitecto del
Ministerio de Fomento, proyectd susti-
tuirla con una escalera de doble cuerpo.
El rebaje del terreno obligé asimismo a
colocar un chapado de piedra y ladrillo
en la planta baja, ya que esta no se habia
recubierto durante la construccidn al estar
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tapada por la tierra. También Jarefio se
ocup6 de crear una sala de las Musas en el
cuerpo absidal destinado por Villanueva a
las juntas académicas.

Hasta ese momento las obras, salvo la
sustitucién de la rampa, no habian afecta-
do a la fisonomia del edificio. “Entre 1911
y 1918 Fernando Arbés le puso la primera
mochila al museo al afiadir una crujia
paralela a la gran galerfa. La ampliacién
no cre$, de momento, problemas, pues los
visitantes podian ir por la gran galerfa y
volver por esa crujia”, indica Moleén. Por
su parte, Pedro Muguruza, ya en 1925,
acometié la construccién de una escalera
para unir ambas plantas y colocé cuatro
columnas jénicas pareadas en el centro de
la galerfa central, con dos arcos entre los

que abrié una béveda de hormigén recu-
bierta con casetones de yeso y escayola para
darle un aspecto historicista.

El 16 de noviembre de 1936, los
bombardeos sobre Madrid, que habian
comenzado el 28 de agosto, se centra-
ron en el Museo del Prado. Entre las
siete y las ocho de la tarde, la aviacién
de Franco dejé caer sobre el tejado
del museo nueve bombas incendiarias,
otras tres en los jardines y tres mds,
estas explosivas, sobre el paseo del
Prado, una de ellas a cien metros de la
rotonda de acceso al museo, donde se
almacenaban los cuadros mds valiosos.
El ataque provocé la protesta inter-
nacional. El mando militar de Franco
argument6 que habia ametralladoras en
el tejado del edificio, extremo que negd
categéricamente el director del museo.
Ese mismo dia fueron bombardeados
la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, la Biblioteca Nacional,
la Puerta del Sol y tres hospitales. Dos
dias después fue destruido el palacio de
Liria y el dia 25 cay6 una bomba en el
convento de las Descalzas Reales.

Ante el peligro que suponfan estos
ataques para el patrimonio artistico, el
Gobierno de la Republica ordend, a pesar
del riesgo, trasladar en camiones a Valencia
un total de 500 cuadros del Prado, entre
ellos 51 de Goya, 11 de El Greco, 9 de
Tiziano y otros de Zurbardn, Veldzquez,
Tintoretto o Murillo. Todos los cuadros
regresarfan al museo tras la guerra.

Terminado el conflicto, Pedro Mugu-
ruza continué al frente de las obras. En
1943, dentro de los trabajos de prepara-
cién del bicentenario del nacimiento de



Goya que iba a celebrarse tres
afos después, propuso abrir un
cuarto acceso donde hoy estdn
las taquillas y proyecté una esca-
lera provisional para acceder a la
galerfa superior, que se concluyé
en 1946 y que, con el tiempo,
ha terminado por ser definitiva.
También se colocé la estatua de
Benlliure dedicada a Goya.

El Prado iba a sufrir una
nueva ampliacién entre 1952
y 1956. “Fernando Chueca y
Manuel Lorente Junquera cons-
truyeron una tercera galerfa.
Chueca dijo que ‘no tocaba
las carnes de Villanueva’, pero
afadié al edificio original una
nueva crujfa, con lo que aumen-
t6 la confusién. Por tltimo, José
Marfa Muguruza, en los afios
60, cubrié los dos patios que
habfan quedado entre la gran
galerfa de Villanueva y la crujia
afadida por Arbés. Se perdié asi
la vista de la fachada trasera que
habia proyectado Villanueva”,
dice Moledn.

Quienes pensaron que se
habfan acabado las obras se equi-
vocaron. Entre 1981 y 1984, José Maria
Garcia de Paredes se ocupé de construir
un salén de actos en la antigua sala absidal
en la que Villanueva habia previsto su sala
de juntas académicas, y en 1998 empezd
a prepararse la mayor obra sufrida por el
museo desde su construccién. Ese afio se
convoc el concurso internacional, que
gané Rafael Moneo. El arquitecto pro-
puso unir el edificio de Villanueva con
uno nuevo que habria de levantarse junto
al convento de San Jerénimo el Real, a
través de un tercer edificio, también de
nueva creacién, en el que ubicé un hall
de recepcidn, la tienda, el guardarropa, la
cafeterfa y un salén de actos de 400 buta-
cas que conllevé el derribo del de Garcia
de Paredes.

En el nuevo edificio de Jerédnimos,
Moneo propuso concentrar las salas de
exposiciones temporales, los talleres de
restauracion, la biblioteca especializada,
un gran almacén subterrdneo (los peines)
y el gabinete de dibujos y estampas. Para
llevar la luz natural a las dos plantas
de exposiciones temporales subterrdneas,
proyecté un gran lucernario desde la
planta superior, en la que colocé el claus-
tro herreriano del convento de los Jerd-
nimos. Por dltimo, cerré su gran acceso
desde la calle con dos enormes puertas,
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Los peines del museo guardan cerca de 3.000 cuadros.

El museo tiene expuestos
1.400 de los 7.700
cuadros que posee

formadas por seis batientes de bronce,
realizadas por Cristina Iglesias. La refor-
ma conllevé la apertura de la entrada de
Veldzquez y un cambio de la circulacién
interna. Las obras de ampliacién, que
aportaron al Prado 18.000 metros cua-
drados que se sumaron a los 24.000 que
ya tenfa, concluyeron en 2007.

Esta ampliacién dejé al Prado en
condiciones de atender los retos de una
pinacoteca que en 2014 recibié a 2,5
millones de visitantes. “El museo tiene
expuestos 1.400 cuadros de los 7.700
que posee. Ademds tiene unas 20.000
piezas entre esculturas, dibujos, estam-
pas, fotografias, artes decorativas, meda-
llas, monedas, textiles y armaduras”, ase-
gura Judith Ara. De estos fondos, unas
3.200 obras se encuentran depositadas
en otros centros repartidos por todo el
territorio nacional.

El funcionamiento de un museo como
el Prado exige una infraestructura ade-
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Museo del Prado

cuada de servicios con el fin de
atender todas las necesidades de un
visitante: puntos de informacién;
planos en inglés, francés, italiano,
japonés, portugués, alemdn, ruso,
chino, coreano, cataldn, euskera,
gallego y valenciano; folletos; jue-
gos de pistas para realizar una visita
en familia; audioguias en espafol,
inglés, francés, alemdn e italiano
para adultos y en espafiol e inglés
para ninos; sistema de guiado de
grupos, con micréfono y auricu-
lares; signoguias para visitantes
sordos; consigna y guardarropa;
préstamo gratuito de sillas de rue-
das, bastones y sillas para bebés;
gabinete médico; cafeterfa, restau-
rante y libreria donde comprar los
catdlogos. Pero, ademids, el Museo
Nacional del Prado ofrece desde
visitas guiadas a talleres de dibujo
para los més jévenes, pasando por
conferencias, cursos, proyeccion de
peliculas o consulta de libros en la
biblioteca.

Un visitante que recorriera en
profundidad este museo, incluidos
el auditorio, la sala de conferencias
y la biblioteca instalada en el Casén
del Buen Retiro bajo la béveda de Luca
Giordano, se quedarfa, no obstante, sin
ver en su totalidad este complejo en el
que trabajan 450 personas en plantilla,
apoyadas por otras 50 que prestan servi-
cios de limpieza y seguridad. Le queda-
rfan por recorrer la sala de mdquinas que
permitié mejorar la climatizacién a partir
de 1980; los encamonados, (bévedas visi-
tables que se extienden por encima de los
lucernarios de la galeria central) donde se
encuentran los sistemas de iluminacién,
y, sobre todo, los almacenes existentes
bajo tierra, partes esenciales del museo
que el publico no puede visitar.

Por ello, solo los empleados y algu-
nas visitas especiales tienen acceso a los
almacenes (300 metros cuadrados en el
edificio Villanueva y 900 metros cuadra-
dos en el de Jerénimos) que, a una tem-
peratura de 21 grados y una humedad
del 50 por ciento, guardan en sus gran-
des peines todos los lienzos almacenados,
incluidos los cuadros del siglo x1x, los
mds grandes de la coleccién. Planeros
y rulos de hasta 8 metros de longitud
para los textiles comparten este enorme
espacio aséptico y dotado de los mejores
sistemas de seguridad. Es la cara oculta
de un museo que en 2019 cumplird 200
anos de su apertura.
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Senado

Vista aérea de los edificios del Senado.

Dos siglos de arte e
historia parlamentaria

El Senado no tiene su sede en un edi-

ficio, sino en dos, uno del siglo xvi y
otro del xx. Dos inmuebles que dan a
calles diferentes (plaza de la Marina
Espanola y Bailén), que cuentan
con su correspondiente Salén de
Sesiones y que, a su importancia
como escenario histérico del parla-
mentarismo espanol, suman un valor
artistico que, de hecho, convierte
ambos edificios en un museo del arte
espariol de los dos ultimos siglos que
cada ano visitan 25.000 personas.

madridiario.es

anto el Senado como el Congreso

de los Diputados utilizaron edifi-

cios religiosos en el momento de
su constitucién. El Estamento de Procu-
radores, antecedente del actual Congreso,
ocupé en el siglo xix el convento del
Espiritu Santo, en la carrera de San Jerdni-
mo, que habia dejado de utilizarse a causa
de un incendio y que fue derribado para
levantar el actual Congreso. Mds suerte
tuvieron las Cortes de Cidiz, que ocu-
paron en 1814 el colegio y convento de
los Padres Agustinos Calzados, que habia
fundado en el siglo xvi Marfa de Cérdoba
y Aragén, dama de la reina Ana de Austria
e hija de Alvaro de Cérdoba, caballerizo

mayor de Felipe II. El colegio se completd
en 1599 con una iglesia que proyecté Jorge
Manuel Theotoc6puli, hijo de El Greco,
artista a quien precisamente se pidié un
retablo dedicado a la Anunciacidn.

La conversién de la iglesia en Salén
de Sesiones de las Cortes Generales no
fue, sin embargo, bien aceptada. Fernan-
do VII devolvié al conjunto su cardcter
religioso; volvié a ser sede parlamentaria
entre 1820 y 1823, después de que Isidro
Gonzélez Veldzquez se ocupara de trans-
formar la iglesia en salén de sesiones del
Estamento de Préceres, y de nuevo fue
iglesia y convento hasta 1835, afo en
que desaparecieron las érdenes regulares.



Corredor de acceso y nuevo Salén de Sesiones del Senado.

Un afio antes, bajo la regencia de Marfa
Cristina, se habfa aprobado el Estatuto
Real que contemplaba el bicameralis-
mo. Se encargd entonces al arquitecto
Anibal Alvarez que transformara el cole-
gio en dependencias parlamentarias. Las
obras fueron continuadas por Jerénimo
de la Géndara, quien, ademds, cambié
la fachada que da a la Marina Espanola.
La actual, sin embargo, es fruto de una
modificacién acometida en 1940, cuando
se amplié el edificio en una altura.

La reforma de la iglesia en Salén de
Sesiones se vio supeditada por sus dimen-
siones. Debido a la forma del templo,
los bancos de los préceres tuvieron que
situarse a ambos lados. El Estamento de
Préceres se constituyd, a semejanza de la

Cdamara de los Lores, de Reino Unido, con
miembros de la nobleza, la aristocracia, el
ejército y la burguesia financiera, que ocu-
paban sus puestos de forma vitalicia.

Un salén neocldsico

La reforma de Gonzédlez Velizquez dejé
un salén neoclésico, de forma oval, con un
techo més bajo que el de la iglesia gracias a
una cubierta pintada al trampantojo, que
fue decorada con motivos arquitecténicos
y no con motivos mitolégicos, como era
habitual en otros palacetes de Madrid. No
se pudo recuperar, sin embargo, el retablo
de El Greco, pues fue dividido y reparti-
do por toda Espafa. En la actualidad, el
Museo del Prado guarda buena parte de
las tablas, aunque existe una en Rumania y

Senado

otra en un museo de la localidad barcelo-
nesa de Vilanova i la Geltru.

El Salén de Sesiones es, sin duda, una
de las joyas del edificio. En tiempos de
Alfonso XII y Alfonso XIII, la solemne
apertura de las Cortes no se hacfa en el
Congreso, como ocurre hoy, sino en este
salén, para lo cual se abrfa la llamada
Puerta del Rey, que da a la plaza de la
Marina Espafiola. En 1923, con la dic-
tadura de Primo de Rivera, el Senado
dejé de existir como institucién y asi se
mantuvo hasta 1977. Eso no significé
que el edificio permaneciera sin uso.
Julidn Besteiro, presidente de las Cortes
Constituyentes en 1931, intenté dedicar
este edificio a cdmara de reforma edu-
cativa, y Franco, tras la Guerra Civil, lo
convirtié en la sede del Consejo Nacional
del Movimiento. Hoy la puerta del Rey
tan solo se abre en las jornadas de puertas
abiertas que se celebran con motivo de la
aprobacién de la Constitucién Espafiola.

El Senado dejo de existir
como institucién entre
1923y 1977

Cuando en 1977 el Senado se volvié
a instaurar, se tuvieron que restaurar los
suelos y reclamar algunos cuadros que
estaban colgados en el Casén del Buen
Retiro o en el Congreso. Hubo, sin
embargo, algunos problemas para recu-
perar una de las obras mds valiosas del
Senado, el lienzo titulado Jura de la Cons-
titucion por S.M. la Reina Regente Doiia
Maria Cristina, obra de Francisco Jover
y Joaquin Sorolla. Este cuadro, de gran-
des dimensiones, habia sido encargado a
Jover para sustituir La batalla de Lepanto,
realizado por Juan Luna y Novicio, que
colgaba en el Salén de Pasos Perdidos
y que fue retirado a un pasillo porque,
seglin se decfa, era muy violento para
algunos senadores.

Como Jover fallecié sin haber ter-
minado el cuadro, el Senado encargé su
terminacién a Sorolla. En ¢l se represen-
ta la sesién del Congreso celebrada en
diciembre de 1885, en la que la regente
Marfa Cristina de Habsburgo jura la
Constitucién y su fidelidad al heredero
de la Corona, Alfonso XIII. En el cua-
dro aparecen el entonces presidente del
Congreso, Antonio Cdnovas del Castillo,
al que estd dedicado el monumento de
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El Salén de Pasos Perdidos ocupa uno de los claustros del antiguo convento.

la plaza de la Marina Espafola; las hijas
de la reina regente, las infantas Merce-
des y Marfa Teresa, y las hermanas de
Alfonso XII, Isabel /a Chata y Eulalia,
quien, tras tener dos hijos con su mari-
do, Antonio de Orleans y Borbén, fue
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el primer miembro de la familia real en
separarse. También aparecen el general
Martinez Campos y el entonces presiden-
te del Gobierno, Prixedes Mateo Sagasta.

Como el cuadro representaba una
sesién del Congreso, durante la dicta-

El Salén de Pasos
Perdidos se utiliza ahora
para actos protocolarios

dura franquista pasé a la Carrera de San
Jerénimo. Restablecida la democracia,
el Senado pidié su devolucién, pero la
peticién fue inicialmente desestimada,
hasta que el Senado present6 una prueba
grifica de que el cuadro era suyo: mos-
tré otro cuadro de Asterio Marands que
reproducia el Salén de Pasos Perdidos en
el que se veia en un extremo una parte del
cuadro de Sorolla. Hoy ocupa su lugar
junto a La rendicién de Granada, obra de
Francisco Padilla, que fue reproducido
en todos sus detalles en la serie televisiva
Isabel; Entrada de Roger de Flor en Cons-
tantinopla, de José Moreno Carbonero, y
Conversién de Recaredo, obra de Antonio
Muiioz Degrain.

El Salén de Pasos Perdidos, abierto en
1882 con proyecto de Emilio Rodriguez
Ayuso y Agustin de Villajos sobre uno de
los dos claustros del antiguo convento,




Senado

ya no se utiliza para debates peripatéticos
de los senadores antes de las votaciones,
sino para actos protocolarios, como la
Conferencia de Presidentes Autonémi-
cos, presentaciones de libros o la entrega
del Premio Luis Carandell de Periodismo
Parlamentario.

Una biblioteca neogética

Junto al Salén de Sesiones, la otra joya
del antiguo edificio es la biblioteca, cons-
truida en 1882 por Emilio Rodriguez
Ayuso, en estilo neogético inglés, sobre

\a el claustro pequefo del convento. El
|“" arquitecto se inspiré en la fachada del
“3 ;; ‘t Parlamento britdnico. Es, sin duda, una

de las bibliotecas m4s artisticas de Espafia,
ya que estd realizada en su totalidad en
hierro forjado en los talleres de Bernardo
Asins, cuya placa en el dintel de la entrada
(B. Asins. Chamartin) es la misma que
se puede observar en la rejeria del Banco
de Espana. La biblioteca, que tiene dos
alturas comunicadas en las esquinas por
unas escaleras de caracol que se ocultan a
la vista del visitante, ya no tiene entre sus
asiduos a los senadores, como antes, sino
a investigadores universitarios.

Sus fondos estdin compuestos por
125.000 volimenes, adquiridos en el
periodo 1834-1923, que son los mds
importantes, y 187.000, que se incor-
poraron entre 1977 y 2013. La relacién
serfa inabarcable pero, entre los tesoros
de la biblioteca, destacan diez incunables
(el més antiguo, la Compendiosa Historia
Hispdnica de 1470, obra de Rodrigo Sdn-
chez de Arévalo); 385 libros del siglo xvr;
181 obras musicales; 357 manuscritos;
104 mapas; una primera edicién de la
Enciclopedia francesa de la Ilustracion, de
Diderot y D’Alembert; una edicién del
siglo xv1 de la Gramdtica de Antonio de
Nebrija; la edicién principe de la Cons-
titucién de Céddiz y una Constitucién de
1931 firmada por Alcald Zamora, Julidn
Besteiro y Manuel Azafia.

Eso por no hablar de las donaciones
que hicieron el duque de Osuna; Gémez
de Arteche, sobre la Guerra de la Inde-
pendencia; la biblioteca que regalé Fer-
nandez de los Rios y la que fue confiscada
al infante Carlos Marfa de Isidro. Entre
las publicaciones destacan la Gaceta de
Madrid, el Diario de Sesiones de las Cor-
tes de 1810 a 1939 y las colecciones de
diarios como El Liberal, El Imparcial, El
Sol o El Globo. Afortunadamente, tanto

De arriba a abajo: biblioteca neogética; sala Giménez Abad,
en recuerdo al senador asesinado por ETA, y fachada del
Senado a la plaza de la Marina Espafola.
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Fachada del nuevo edificio del Senado que da a la calle Bailén.

El nuevo edificio del
Senado fue construido
entre 1987y 1991

los incunables como una seleccién de los
libros de los siglos xv1 y xvi1 y las obras
de la Guerra de la Independencia estin
digitalizados.

El edificio cuenta ademds con tres
salas de reuniones con nombre propio (las
de Manuel Broseta Pont, Giménez Abad
y Enrique Casas, los tres senadores que
fueron asesinados por ETA) y en pasillos
y despachos se pueden ver muchos de
los cuadros que coleccioné el marqués de
Leganés y que luego adquirié el marqués
de Salamanca. Cuelgan aqui porque, cuan-
do José de Salamanca se arruind, la colec-
cién pasé al Estado y muchas de aquellas
obras fueron entregadas al Senado.

Un salto en el tiempo

Tras esta inmersién en la historia, sor-
prende salir, a través de una escalera de
mérmol, al segundo edificio del Senado,
cuya fachada da a la calle Bailén y que
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sirve hoy de imagen de la institucién.
El salto es impresionante, ya que es
como avanzar cien afios en pocos metros.
Levantado con proyecto de Salvador
Gayarre entre 1987 y 1991 (el rey Juan
Carlos estuvo tanto en la colocacién de la
primera piedra como en la inauguracién),
el edificio es, a diferencia del anterior,
muy luminoso. Incluso el patio que sepa-
ra ambos inmuebles permite ver la cris-
talera del edificio nuevo, a la que dan los
despachos de los senadores y en la que se
refleja la fachada trasera del antiguo, con
el que comparte el color de los granitos
gris y rosa empleados.

Si el edificio antiguo del Senado es
una galerfa de arte en la que se pueden
ver obras de los mejores artistas del siglo
XIX, en el nuevo se quiso que estuvieran
representadas todas las corrientes de van-
guardia del siglo xx. Asi, entre 1983 y
1993, se adquirieron obras de Juan Gris,
Carmen Laftén, José Guerrero, Millares,
Benjamin Palencia, Tapies, Broto, Diaz
Caneja, Iturrino, Mird, Chillida o Equi-
po Crénica, que pueden verse en el pasi-
llo lucernario a través del que se accede al
nuevo Salén de Sesiones.

Construido en semicirculo, de acuer-
do con la tradicién francesa, el Salén

de Sesiones es mds amplio que el del
Congreso, lo que permite aumentar su
capacidad en caso necesario. De hecho,
de los 254 escafios iniciales se ha pasado
a 266. Cada senador se sienta siempre en
el mismo sillén rojo (los azules son para
los ministros) y los grupos politicos lo
hacen a derecha o izquierda, en funcién
de su ideologia, tomando como referencia
la presidencia. También la tribuna del
publico, en la parte superior, es mucho
més amplia que la del salén primitivo,
pues tiene 150 asientos, a los que hay
que sumar los correspondientes a la tri-
buna de prensa. Aunque hoy las sesiones
se retransmiten por circuito cerrado de
televisién, se sigue convocando a los
senadores con campanilla tanto al inicio
de los plenos como en el momento de las
votaciones.

La construccién del nuevo edificio
levanté criticas por su contraste con el
entorno, en el Madrid de los Austrias,
pero hoy esa polémica estd olvidada y
nadie cuestiona un edificio que visitan
cada afio, entre universidades nacionales
y extranjeras, colegios y grupos, unas
20.000 personas, a las que hay que sumar
las 5.000 que acuden los dias de puertas
abiertas.
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Congreso de los Diputados

El palacio de las leyes

Pértico neoclasico de acceso al Congreso.

El actual Congreso de los Diputados no tiene nada que ver con el que se abrié
solemnemente aquel 31 de octubre de 1850, con la asistencia de la reina
Isabel Il. Aquel pequerio inmueble (12.400 metros cuadrados edificados) se
‘ ha convertido 166 afios después en un importante complejo formado por
" cinco edificios con 73.000 metros repartidos a ambos lados de la Carrera
de San Jeronimo. No obstante, sigue siendo el edificio del siglo xix el

que concita s las miradas; no solo por su riqueza artistica e
historica, sinoitambién porque en él los 350 diputados elegidos

por los espanoles se ocupan de debatir y aprobar las leyes.




ara hablar del Congreso hay que
Pretrotraerse a finales del siglo xv1,

cuando el marqués de Tavara
cedié unas casas que tenia en la Carrera
de San Jerénimo para que pudiera fun-
darse un convento de clérigos menores.
Ello permiti6 a los religiosos trasladarse
pero no levantar un convento con iglesia

ante la insuficiencia del terreno. Hubo
que esperar a que, afios después, la
marquesa del Valle, que también tenfa
propiedades en la zona, aportara nuevas
fincas para este fin. Gracias a ello, en
1684 se pudo construir un convento e
iglesia dedicados al Espiritu Santo, en
cuya ornamentacién participaron, entre

Congreso de los Diputados

otros, Vicente Carducho y Juan Pascual
de Mena.

La vida de este convento, uno mds
de los muchos que habia en Madrid, se
vio truncada cuando en 1823 se declaré
un incendio mientras asistfa a misa en la
iglesia Luis Antonio de Francia, duque
de Angulema y sobrino del rey francés
Luis XVI. Este personaje habia entrado
en Espana ese mismo afo al frente de un
ejército que fue llamado los cien mil hijos
de San Luis, para ayudar a su primo, el rey
Fernando VII, a restablecer la monarquia
absolutista. El atentado frustrado, pues
as{ se considerd, destrozé el convento, lo
que obligé a los clérigos a trasladarse al
de Portacoeli.

El convento quedé sin uso hasta que
en 1834 la regente Marfa Cristina de
Borbén promulgé el Estatuto Real por el
que se crearon los Estamentos de Procu-
radores y Préceres, como Cdmaras Baja
y Alta, respectivamente. El problema
era que estos estamentos no tenfan sitio
para reunirse. El de Préceres lo hizo en
el Cas6n del Buen Retiro hasta que pudo
trasladarse al colegio de dofia Maria de
Aragén, situado en el mismo emplaza-
miento donde hoy abre sus puertas el
Senado; el de Procuradores eligié la igle-
sia del convento abandonado de la Carre-
ra de San Jer6nimo, aunque, todavia en
1841, el edificio estaba en tan malas con-
diciones que las sesiones duraban apenas
una hora por temor a que se desplomara
la techumbre.

Ello permitié que, cuando en 1842
se decidié construir un edificio adecuado
para el Congreso (este nombre ya habia
sido adoptado, como el del Senado, en
la Constitucién de 1837), se decidié
mantener el mismo solar, a pesar de
que la Academia de Bellas Artes de San
Fernando propuso edificarlo donde hoy
estd la Bolsa. El concurso que se convocd
fue ganado por Narciso Pascual Colomer,
primer director de la Escuela de Arqui-
tectura de Madrid y arquitecto que, entre
otros trabajos, remodelarfa el palacio de
Vista Alegre y proyectaria el palacio del
marqués de Salamanca, en el paseo de
Recoletos.

Siete afios de obras

Tras siete anos de obras, el 31 de octubre
de 1850 la reina Isabel II procedié a su
solemne inauguracién, con lo que acabd
el exilio de los diputados obligados duran-
te la construccién a reunirse en la parte
del Teatro Real que ya habia sido edifica-
da. El resultado fue un edificio al que se
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accedia a través de un pértico neocldsico
con seis columnas corintias y coronado
por un frontén realizado por Poncia-
no Ponzano, que representa a Espafa
abrazando la Constitucién. Flanquean
el conjunto las figuras de la Fortaleza,
la Justicia, las Ciencias, la Armonia, las
Bellas Artes, el Comercio, la Agricultu-
ra, los Rios y Canales de navegacion, la
Abundancia y la Paz.

La puerta de los Leones (de bronce
por el exterior y madera por el interior)
fue realizada por José Marfa Sinchez
Pescador y en la actualidad solo se abre
en el acto solemne de la apertura de las
Cortes, que se celebra cada cuatro afios
tras las elecciones generales, y, desde
1997, en las jornadas de puertas abiertas
que se organizan con motivo del dia de la
Constitucién. También se abre cada vez
que el rey acude al hemiciclo y en actos
especiales, como ocurrié con la capilla
ardiente del presidente Adolfo Sudrez.
En 1866 se colocaron, a ambos lados de
la escalinata principal, dos leones (popu-
larmente llamados Daviz y Velarde) que
fueron encargados también a Ponzano y
que fueron fundidos con el bronce de los
cafiones arrebatados a Marruecos durante
la guerra de 1860.

Los leones se hicieron
con los canones
arrebatados a Marruecos

Pero el Congreso no solo ocupa este
edificio. Precisamente, la falta de espacio
para realizar la actividad parlamentaria
hizo que, entre 1978 y 1980, se acome-
tiera la primera ampliacién. Se ocupd
entonces el solar contiguo, donde, entre
1598 y 1885, habia estado el Hospital de
Italianos, lo que permitié levantar un edi-
ficio de 15.520 metros que se comunicd
con el palacio mediante un paso elevado
sobre la antigua calle de Floridablanca.
En 1994, este nuevo edificio se prolongd
hasta la calle Cedaceros (la forma del
solar que ocupaba el Banco de Valencia
obligé a concluirlo en un dngulo agudo),
lo que permitié incrementar la superficie
construida en 18.315 metros cuadrados.

Finalmente, en 2006, el Congreso reci-
bié del Estado las antiguas sedes de dos ban-
cos, el Banco Exterior de Espafia (16.000
metros cuadrados) y el Banco de Crédi-
to Industrial (10.780 metros cuadrados),



situadas en la acera contraria de la Carrera
de San Jerénimo. Por motivos de seguridad
se decidi6 unir ambos lados bajo tierra.
Asimismo, el Congreso cuenta con otro
edificio en la plaza de las Cortes, que en su
dia ocuparon los grupos parlamentarios, y
posee un aparcamiento de tres plantas que
hace tres afios, cuando se remodel$ la plaza
y se ensancharon las aceras, fue ampliado
con parte del aparcamiento de las Cortes.
No acabaron ahf las obras, pues en diciem-
bre de 2012 comenzaron de nuevo los
trabajos para reparar la cubierta del palacio,
lo que obligé a quitar el mobiliario de la
primera planta (como la galerfa de retratos)
y a celebrar varios plenos en el Senado.
Este proceso de ampliacién acometi-
do en los dltimos 35 afos ha permitido
que el Congreso cuente con despachos
para los 350 diputados, ademds de salas
de reuniones, sala de prensa y despachos
para el personal del Congreso, pero no ha
ido acompafiado de una inversién como
la acometida por el Senado, en ornamen-
tacién artistica o mobiliario. Ello deja
el edificio original de Pascual Colomer

Tribunas de la presidencia y de oradores en el Congreso.

como la joya de la corona del complejo
parlamentario.

“Desde su inauguracion, este edifi-
cio siempre ha sido sede del Congreso;
también durante la Republica, cuando
el Senado desaparecié”, apunta Javier
Cabo, guia del Congreso. Este respe-
to histérico se nota, en especial en el
Salén de Sesiones. “Ha sufrido pocos
cambios. Los mds importantes se pro-
dujeron durante la Segunda Republica,
cuando la tribuna de oradores que estaba
a nivel de suelo fue elevada, y en 1971,
cuando hubo que ampliar el hemiciclo
para acomodar a los representantes del
tercio familiar que se incorporaron a las
Cortes, lo que obligé a tirar una pared
que daba a un pasillo. Se gané en ima-
gen, pero se perdi6 en acustica”, apunta

La ampliacion permitio
dotar de despachos a
todos los diputados

Congreso de los Diputados

Cabo. La obra permitié contar con un
hemiciclo de 400 escafnos, si bien en la
actualidad solo lo ocupan 350 diputa-
dos. Antes habfa bancos corridos (de ahi
la expresién de la bancada popular o la
bancada socialista), pero ahora hay sillo-
nes con ruedas, de forma que se puede
preparar mejor el hemiciclo cuando, con
motivo de la apertura solemne de las
Cortes, se celebra una reunién conjunta
de diputados y senadores.

Otras variaciones resefiables fueron el
cambio de ubicacién del Gobierno, pues,
con Franco, los ministros se sentaban
en la tribuna presidencial; el cambio del
color de los asientos de los ministros,
pues hubo una etapa en que eran verdes
y ahora son azules, y la construccién de
tribunas en 2012 para que los fotégra-
fos de prensa pudieran hacer su trabajo.
También han desaparecido el reloj origi-
nal, hoy sustituido por una copia, que se
decidi6 devolver a Puerto Rico, a pesar
de ser un regalo, y la ldmpara central
que, bajo el reinado de Alfonso XII, fue
donada a la catedral de san Juan Bautis-
ta, de Badajoz. Por dltimo, en 2013 fue
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Biblioteca del Congreso; marcas en el techo de los disparos efectuados el 23-F y edificios con los que se ha ampliado el complejo.

madridiario.es

sustituido el sistema de aire acondicionado,
lo que obligé a cambiar las rejillas, una de
las cuales, por mostrar el impacto de uno
de los disparos de los golpistas en 1981, se
expone actualmente en una vitrina.

Intentona golpista

Y es que cualquier visita al Congreso
repasa lo acontecido aquel 23 de febrero
de 1981, cuando un grupo de 288 guar-
dias civiles bajo el mando del teniente
coronel Antonio Tejero penetré en el
hemiciclo mientras se votaba la inves-
tidura de Leopoldo Calvo Sotelo como
presidente del Gobierno en sustitucién
de Adolfo Sudrez. Hoy, los 36 impactos
de bala que los golpistas dispararon, y
que son visibles en distintos puntos del
Salén de Sesiones, suscitan mds interés
que las esculturas en marmol de Isabel y
Fernando, los Reyes Catdlicos, obras de
José Panucci y Andrés Rodriguez; el cua-
dro de la reina regente Maria de Molina
en la presentacién de su hijo ante las
Cortes de Valladolid, pintado por Anto-
nio Gisbert; el lienzo de las Cortes de
Cédiz, de José Maria Casado del Alisal,
o los 50 metros cuadrados de béveda,
en la que Carlos Luis de Ribera pinté a
la reina Isabel II rodeada de personajes
como El Cid, Colén, Juan de Herrera,
Cervantes, Lope de Vega o Veldzquez.

Son visibles los 36
impactos de los disparos
efectuados el 23-F

Tras cruzar la M-30 (nombre popular
con el que se conoce el pasillo que rodea
el hemiciclo) y en direccién a la puerta
de los Leones, se encuentra el Salén de
los Pasos Perdidos o Salén de Confe-
rencias, utilizado para actos solemnes y
encuentros de parlamentarios y periodis-
tas. Destaca en él su decoracién isabelina,
la béveda de Vicente Camarén y una
mesa central de dgata, bronce y ndcar que
le regalaron los zares de Rusia a Isabel II.
El suelo del salén, al igual que el de las
salas colindantes, estd cubierto por una
inmensa alfombra de la Real Fibrica de
Tapices que se recoge en mayo y, tras ser
limpiada y restaurada por la real fébrica,
se instala en octubre.

Las 60.000 personas que anualmen-
te visitan este edificio también con-
templan el vestibulo con su béveda de




Fontispicio con la imagen de Espafa abrazando la Constitucion.

casetones, en el que destacan la estatuade
Isabel II, de José Piquer, y los retratos
de dieciocho politicos tan variopin-
tos como Cinovas, Alonso Martinez,
Azafna o Sudrez; recorren el llamado
Escritorio de la Constitucién, donde
se muestra un ejemplar manuscrito de
la Constitucién Espafiola de 1978 con
las firmas del rey Juan Carlos, Anto-
nio Herndndez Gil (entonces presiden-
te de las Cortes), Fernando Alvarez
de Miranda (presidente del Congreso,
cargo que, a partir de la Constitucién
asumié la presidencia de las Cortes) y
Antonio Fontdn (presidente del Sena-
do), y pasean por el llamado Escritorio
del Reloj, en el que, durante la intento-
na golpista, fueron encerrados Manuel
Gutiérrez Mellado, Agustin Rodriguez
Sahagiin, Felipe Gonzilez, Santiago
Carrillo y Alfonso Guerra. “Guerra
contd después que estuvo estudiando el
reloj que da nombre a la sala y que fue
construido por Alberto Billeter en 1857
en Barcelona”, dice Javier Cabo.

La biblioteca, con sus
cuatro alturas, es una
pequena joya

Y es que el relojero hizo una obra de
arte dentro de una caja de palo de rosa,
pues el mecanismo representa el sol, la
tierra y la luna y su posicién respecto
de las cuatro estaciones, contiene un
calendario con el dia de la semana, mes
y afo, la ecuacién del tiempo, la hora de
salida y puesta del sol, la hora local de 21
ciudades del mundo y un termémetro,
barémetro e higrémetro. “Es uno de los
92 relojes que posee el Congreso; todos
funcionan porque un relojero viene una
vez por semana. Menos mal que la mayor
parte no tienen sonajerfa”, apunta Cabo.

Los visitantes no acceden, sin embar-
go, a los despachos del presidente del
Congreso y a su gabinete (en la planta

Congreso de los Diputados

baja), de los cuatro vicepresidentes y del
jefe de la oposicién, (en la primera), ni,
salvo que haya un problema de orden
publico, a la comisarfa con la que cuenta
en exclusiva el Congreso.

Tampoco visitan la biblioteca, que
ocupa todo el esquinazo de las calles
Zorrilla y Fernaflor, y que consta de
cuatro pisos, lo que causa la sorpresa
de quien accede a ella por primera vez.
Esta pequefna joya, obra del arquitecto
Arturo Mélida, se construyé hacia 1885
y guarda mds de 240.000 volimenes,
entre ellos dos cddices del siglo xv, ocho
incunables, cincuenta manuscritos y 300
libros raros de los siglo xvi y xvir. El
évalo central de la sala permite ver las
barandillas de las plantas superiores, las
estanterfas de cedro y caoba y el techo
decorado. “Fue pintado en 1906 por
José Marfa de Gamoneda, que era letra-
do mayor de las Cortes”, dice Cabo. El
tema de la pintura no fue muy dificil de
elegir: el letrado representd una alegoria

del Templo de las Leyes.
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Palacetes Urquijo y Fontagud

Vidriera con forma de 6valo del palacio Fontagud.

Ocupan la tercera parte de la manzana situada entre las calles Alcalad,
Barquillo, Marqués de Valdeiglesias e Infantas; ambos fueron construidos
entre 1858 y 1860, y los dos compartieron un pasado bancario al ser las
residencias del marqués de Urquijo y del hijo del banquero José Fontagud.
En 1981, y durante 19 anos, se unieron para convertirse en la sede de
Tabacalera. Hoy vuelven a tener un destino comun: los edificios de Alcala
47 y Barquillo 5, representativos de la arquitectura palaciega decimondnica
de Madrid, acogen la sede de la Comisiéon Nacional de los Mercados y la

Competencia.
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| edificio mas visible, el de Alcald
E47, no es curiosamente el mas artfs-
tico. Ello se debe a que, cuando
se construyé en 1858, era un edificio de
viviendas de estilo espafiol que, en 1897,
fue adquirido por el marqués de Urquijo
para establecer su residencia. El encargado
de adaptar el inmueble (el marqués solo
ocupd la planta baja y la principal) fue el
arquitecto Francisco Mendoza.
En 1921, cuando el Banco Urquijo,
constituido tres afnos antes, decidid
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instalarse en Madrid, la eleccién de
la sede recay6 en este edificio estraté-
gicamente situado en plena calle Alcald,
por entonces el principal eje banca-
rio de la ciudad, ya que estaba justo
delante de los edificios ocupados por el
Banco del Rio de la Plata (hoy Instituto
Cervantes) y el Banco de Espana. Este
cambio de usos obligdé a realizar una
profunda reforma, de la que se encar-
garon los arquitectos Ricardo Bastida y
Gustavo Ferndndez Balbuena.

Fachadas del antiguo banco Urquijo g del palacio Fontagud.

La transformacién fue total: los séta-
nos se acondicionaron para las cajas fuer-
tes y las calderas; se reestructuraron los
vanos de la fachada; se puso un balcén
corrido en la primera planta; el primer
patio rectangular se convirtié en hall de
entrada con doble altura estilo Rena-
cimiento espafol; el segundo patio se
dedic6 a las operaciones bancarias del
publico; se cambié la escalera por otra
monumental; la planta principal, con un
tratamiento que recuerda a un claustro,

Palacetes Urquijo y Fontagud

fue convertida en zona administrativa, y
la fachada fue dotada de un torreén con
ctipula. Los pisos superiores se habilitaron
para ser alquilados como despachos. No
es extrafo que Bastida pusiera su firma en
la fachada, pues la transformacién excedia
con mucho de una simple reforma.

No hubo miés modificaciones hasta
1943, cuando la entidad encargé a José
Antonio Dominguez Salazar una nueva
reforma que simplific6 la fachada y
sustituy6 la cipula del torreén por un
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chapitel. Este mismo arquitecto se ocupa-
ra, en unién con sus hijos José¢ Antonio
y Manuel, de las reformas que se realiza-
ron en 1962 y 1976, que supusieron la
transformacién del patio de operaciones,
el refuerzo de la estructura con vigas de
hierro y la construccién de un dtico. Las
sucesivas variaciones no pudieron, sin

Antiguo patio de operaciones del banco Urquijo, utilizado hoy como salén de actos.

embargo, incrementar el aprovechamien-
to de un edificio que no estaba pensado
en origen para tareas administrativas.
Hoy, tan solo son dutiles 5.586 metros
cuadrados de los 10.800 construidos.
Por su parte, el palacio de la calle
Barquillo 5, con vuelta a la calle Infantas,
también tuvo en sus origenes una relacién

con las finanzas, pues fue edificado por
encargo de José Marfa Fontagud Gargo-
llo, hijo del banquero gaditano José Fon-
tagud, un millonario que fue consejero
de Hacienda, director de la Real Caja de
Amortizacién y procurador en Cortes y
que, entre otras propiedades, fue dueno
de la quinta de recreo de Manuel Godoy,

Escalera principal del antiguo banco Urquijo; sala del Consejo del organismo regulador y biblioteca del palacio Fontagud.
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en Vista Alegre, que, afios después, ven-
derfa al marqués de Salamanca.

Su hijo, José Marfa Fontagud Gargollo,
empresario, senador real y gentilhombre
de cdmara del rey, le encargé al arquitec-
to Narciso Pascual y Colomer, autor del
Congreso de los Diputados, un palacete
de 6.500 metros cuadrados de superficie,
3.000 de ellos dtiles, repartidos en tres
plantas mds sotabanco con patio jardin
interior, pabellén de cocheras, amplios
salones, una gran escalera y una biblioteca.
Las obras, iniciadas en 1859, duraron un
afo, de forma que cuando en 1866 Fon-
tagud contrajo matrimonio con Matilde
de Aguilera y Gamboa, hija del conde de
Villalobos y nieta del marqués de Cerral-
bo, la pareja se trasladé a vivir al palacete.

La pareja vivi6 20 afos en la casa,
pues, en 1887, la Compafifa Arrendataria
de Tabacos, constituida ese mismo afo, a
la que el Gobierno habia dado el mono-
polio de la fabricacién y venta de tabaco
en Espafia, adquiri6 el edificio a la familia
Fontagud. La compaififa no reformé el
inmueble hasta 1923, cuando se encargd
a Luis Blanco Soler que realizara varios
cambios, entre los que destacé la elimina-
cién del jardin.

Parece, no obstante, que el cerramiento
del patio se produjo afnos mds tarde, ya
bajo la Segunda Republica, pues la vidriera
que hoy luce es la tinica de Madrid que
muestra varios escudos republicanos en los
que la corona ha sido sustituida por torres
almenadas. Es, sin duda, una de las joyas
de la casa. Su gran tamafio y su forma de
6valo ya causa sorpresa, y esta aumenta
al comprobar que estd adornada con el

Patio de entrada del antiguo banco Urquijo.

Escalera principal del palacio Fontagud.

mismo escudo nacional que se recogié en
el reverso de las monedas de cinco pesetas
acufadas tras la revolucién de 1868 que
puso fin al reinado de Isabel II. Preci-
samente este escudo nacional fue el que
el Gobierno provisional de la Segunda
Republica decidié utilizar, segtin recogié el
decreto del 27 de abril de 1931, publicado
por la Gaceta de Madrid al dia siguiente.
Cuentan que fue Joaquin Almunia, comi-
sario europeo de la Competencia, quien,
durante una visita al edificio cuando era
Tribunal de Defensa de la Competencia,
descubrié a sus interlocutores lo que repre-
sentaban los escudos alli reproducidos.
Tras ser sede de la Compaiifa Arren-
dataria de Tabacos, era légico que, en

Palacetes Urquijo y Fontagud

La gran vidriera muestra
varios escudos
republicanos

1946, pasara a hacer la misma funcién
para Tabacalera, empresa que compré el
inmueble por 9 millones de pesetas. El
cambio de propietario fue seguido de una
nueva reforma y de la ampliacién en una
planta con proyecto de Mariano Garcia
Morales. Posteriormente, cuando en 1981
Tabacalera compr el edificio de Alcald 47
y unié ambos inmuebles, el departamento
de arquitectura de la compania se ocupd
de la redistribucién de espacios.

No habian acabado, sin embargo,
las obras. En el ano 2000, la Comisién
Nacional de la Energia anunciaba la
compra por 3.409 millones de pesetas
de la antigua sede del Banco Urquijo y
Patrimonio del Estado cerr6, por su parte,
la adquisicién del Palacio Fontagud con
la idea de instalar en él el Tribunal de
Defensa de la Competencia. Ambos orga-
nismos sufrian problemas de espacio en
sus respectivas sedes. La Comisién Nacio-
nal de la Energia ocupaba por entonces
un edificio que habia alquilado al empre-
sario Emiliano Revilla, situado en la calle
Marqués del Duero; Competencia, por su
parte, ocupaba un chalet con historiaen la
calle Pio XII, ya que, segin se afirmaba en
los mentideros de Madrid, en los afios 50
del siglo pasado, la vivienda, propiedad
de Samuel Bronston (productor de £/ Cid,

madridiario.es
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Parte superior de la vidriera, torreén y escudo republicano.

Rey de Reyes, La caida del imperio romano
o El mayor especticulo del mundo) fue uti-
lizada como lugar de encuentros entre Ava
Gardner y Luis Miguel Dominguin.

En 2002, una vez realizado el traslado
de la Comisién Nacional de la Energfa
y del Tribunal de Defensa de la Com-
petencia, se acometié la dltima reforma
del antiguo Banco Urquijo (con proyecto
de Enrique Ojeda Redondo y Eduardo
Navarro Pallares) y del palacio Fontagud,
después de que la Junta de Gobierno del
Ayuntamiento aprobara un plan especial
para ampliar la dltima planta y recuperar
el paso de carruajes.

madridiario.es

Vista de las cariatides del Instituto Cervantes desde un despacho.

La historia de ambos edificios se vio
de nuevo alterada cuando, en octubre
de 2013, ambos organismos quedaron
absorbidos por la recién creada Comi-
sion Nacional de los Mercados y la
Competencia, en la que se aunaron
las comisiones nacionales de Energia,
Mercado de las Telecomunicaciones,
Competencia, Regulacién Ferroviaria,
Sector Postal y Medios Audiovisuales.
Dado que dos de las comisiones absor-
bidas ocupaban ya estos inmuebles, la
decisién légica fue ubicar a los mds de
500 funcionarios del nuevo organismo
en estos palacetes.

Lamentablemente, el traslado se hizo
sin una reforma previa que paliara los
profundos cambios realizados a lo largo de
mis de siglo y medio, de forma que solo se
pudieron aprovechar 9.000 de los 17.300
metros cuadrados construidos. Se mantu-
vieron asi como salas de conferencias el
antiguo patio de operaciones del Banco
Urquijo y el patio cubierto con la gran
vidriera del palacete Fontagud y se dejé sin
uso el paso de carruajes de la calle Infantas
y, en consecuencia, de la gran escalera del
palacete Fontagud al convertir el esquinazo
de Barquillo y Alcald en el acceso principal
del organismo controlador.
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Palacio de Linares

Un palacio de leyenda
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Fachada del palacio de Linares, hoy Casa de América.

No hay ningtin edificio en Madrid como el palacio de Linares, actual sede de
la Casa de América, sobre el que se haya hablado y escrito mds, y no preci-
samente por su arquitectura o su magnifica decoracién, sino por su supuesta
relacion con el mundo de lo oculto. Quien inventé la leyenda sobre los marque-
ses de Linares no podia suponer que 100 arnos después, se seguiria hablan-
do de oscuros secretos y gritos infantiles, en vez de hacerlo de los valores
artisticos del que, posiblemente, es el palacete mejor decorado de la capital.

Escudo de los marqueses de Linares, en la fachada del palacio.
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ateo Murga fue un personaje

que en la primera mitad del

siglo x1x hizo una inmensa for-
tuna gracias a sus negocios con Cuba y a
su actividad empresarial pues, segtiin Alba
Carballeira, historiadora de arte y guia de
la Casa de América, “tenfa una red indus-
trial que, salvo la banca, lo abarcaba todo:
metalurgia, ferrocarriles, textil, minerfa...”.
Este multimillonario tuvo cuatro hijos:
Joaquin, José, Carmen y Eduardo, pero
solo José vivié lo suficiente para heredar
cuando Mateo murié en 1857.

Al afio siguiente, Jos¢ Murga se casé
con Raimunda Osorio Ortega, hija de
Benita Ortega Arregui, viuda de Osorio,
que habia tenido a la nifia tras la muerte de
su marido, algo que en la buena sociedad a
la que pertenecia no debié de ser muy bien
visto. Tras residir varios afos en Paris, la
pareja, que no tuvo hijos, volvié a Madrid,
donde compré una casa en Cuatro Cami-
nos. En 1870, Murga, que mantuvo la red
industrial creada por su padre, por lo que
vivia de las rentas, fue uno de los pocos que
tuvo una buena sintonfa con Amadeo I, un
rey que, a pesar de haber sido elegido por
las Cortes a propuesta del general Prim, no



conté en su breve reinado con el apoyo de
la nobleza. El respaldo de José Murga al
rey fue premiado en 1873, poco antes de la
abdicacién de Amadeo, con el marquesado
de Linares y el vizcondado de Llanteno,
nombramientos que no debieron de sentar
muy bien a los nobles de antiguo cufio.

Las criticas de la sociedad madrilefia
hacia la pareja también estuvieron motiva-
das por la construccién del propio palacio.
El padre de Murga, entre sus muchos
negocios, habfa comprado un solar de
3.000 metros cuadrados en plena plaza
de Cibeles, perteneciente a los antiguos
terrenos del Pésito Real de la Villa, donde
se habia almacenado el trigo durante casi
doscientos afios.

En 1872, José Murga, cuando todavia
no era marqués, decidi6 levantar alli su
vivienda y encargd el palacete al arquitecto
francés Adolf Ombrecht, cuyas obras fue-
ron dirigidas por el espafiol Carlos Colubi.
“El coste de edificacién, sin incluir el pre-
cio del terreno ni la ornamentacién, fue de
2 millones de pesetas que, por entonces,
era un tercio del importe de los premios
de la loterfa de Navidad”, dice Carballeira.
Pero fue en la decoracién donde Murga se
volcd, aunque la imagen exterior del edifi-
cio no dé pistas sobre su riqueza interior.
Algo que influye sin duda en que, a pesar
de su importancia, el nimero de visitantes
no pase, los fines de semana, de las 200
personas.

En 1884 los marqueses
de Linares se instalaron
en el palacio

Las obras empezaron en 1873 y, once
afos después, el palacio, que atin estuvo
en obras hasta 1890, pudo ser ocupado
por sus propietarios, que por entonces
tenfan 51 y 52 afios, respectivamente. La
ubicacién del palacio, la rica decoracién
de sus salas y las cenas y bailes que se
hacfan para un selecto grupo de invitados
con menus que se hacfan llevar de Lhardy
levantaron muchas envidias. “Las fiestas,
aunque eran para un grupo muy reduci-
do, de unas veinte personas, eclipsaban a
las del Palacio Real y los periédicos echa-
ban incluso cuentas sobre el coste de la
mantelerfa o de las vajillas de Sevres que
adornaban las mesas”, dice Carballeira.

El dltimo hecho que desencadenaria la
leyenda fueron las muertes de Raimunda

Palacio de Linares
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Parte superior de la escalera monumental, biblioteca del palacio y dormitorio de los marqueses.
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Osorio en 1901 y de José Murga al ano
siguiente. El marqués, en su testamento,
indicaba que no tenfa hijos y nombraba
heredera a su ahijada Raimunda Avecilla,
a quien le dejaba el palacio, el palacio de
verano de Zarauz y varios pisos en el centro
de Madrid, ademds de acciones y dinero.
También recibieron parte de la herencia
el colegio de Santa Cruz de Carabanchel,
una sobrina y varios primos. El marqués
dejé, ademds, un millén de pesetas a la
Institucién de Caridad de los Marqueses
de Linares para que lo distribuyera entre
otras instituciones benéficas y otro millén
con el que debia construirse un hospital en
Linares (Jaén), que debia llevar el nombre
de San José y San Raimundo y que abrié
sus puertas en 1917. Precisamente en su
cripta se encuentra hoy el sepulcro de los
marqueses, que realizé Lorenzo Coullaut
Valera. Por ultimo, cedid dos casas en
Madrid a Raimunda Aguado, madre de su
ahijada Raimunda Avecilla.

Este testamento hizo que la sociedad
madrilefa se preguntara quién era Rai-
munda Avecilla. Las fuentes consultadas
indican que naci6 en 1878 y era hija del
abogado del marqués, Federico Avecilla,
y de Raimunda Aguado. Se sabe que, de
nifia, visit6 el palacio en muchas ocasio-
nes. Tras heredar los bienes de los mar-
queses, Raimunda Avecilla se casé con
Felipe Padierna, conde de Villapadierna.
“El conde de Villapadierna decidié que
no vivirfan en este palacio sino en otro de
la calle Goya”, dice Alba Carballeira. Asi,
desde 1902, el palacio quedé cerrado.

El cierre del palacio
durante 75 anos alimento
la leyenda

Una leyenda de folletin

Habrian de pasar 75 afos para que el
Palacio de Linares volviera a abrir sus
puertas. Tanto tiempo deshabitado ali-
ment6 la leyenda que empez6 a correr por
Madrid. Segin esta, cuando era joven,
José Murga habria informado a su padre
de que estaba enamorado de Raimunda,
la supuesta hija de una cigarrera de Lava-
piés. Su padre, al saberlo, le habria man-
dado a estudiar a Londres sin decirle nada
sobre el origen de la muchacha.

A la muerte de Mateo en 1857, el hijo
habrfa vuelto a Espafa, habria heredado
y se habria casado con su antiguo amor.
Serfa entonces, revisando los documentos
dejados por su padre, cuando habria des-
cubierto que Raimunda era, en realidad,
su hermana natural, fruto de las relaciones
de su padre con la cigarrera. La pareja
se habria dirigido al papa Pio IX, quien
habria otorgado una bula, Casti convivere,
para que pudieran seguir viviendo juntos,
pero en castidad. A pesar de ello, la pareja
se habrifa saltado la bula y habria tenido
una hija, llamada Raimunda.

De acuerdo con esta version folletinesca,
la nifia habria muerto asesinada y su cuer-
po habria sido emparedado en el propio
palacio. Su espiritu serfa el causante de los
supuestos gritos y gemidos que saltaron
a las pdginas de los periédicos en 1990,
cuando se discutia el futuro del inmueble.
Libros, articulos y programas de televisién
han recordado desde entonces esta leyenda
nacida a principios del siglo xx y alimentada
por el aspecto abandonado del palacio.

Quienes afirman que en este inmueble
se ofan entonces voces y gritos desgarra-
dores, o que se reflejaban figuras en sus
espejos (desaparecidas unas y otras, curio-
samente, desde que en 1992 termind la
restauracion del edificio para convertirlo
en Casa de América), han polemizado en
los medios de comunicacién, con quienes
han intentado explicar que, segtin las
fechas biogréficas, cuando los marqueses
llegaron al palacio llevaban 26 afios casa-
dos y no tenfan hijos, y que las tnicas
Raimundas conocidas eran, aparte de la
marquesa, la ahijada que hered6 (enton-
ces era normal poner el nombre de la
madrina, méxime si esta era noble y rica)
y su madre Raimunda Aguado.

Numerosas teorias

La dltima de las teorfas aportadas, y
son muchas, indica que Mateo Murga,
padre del marqués, podria haber mante-
nido relaciones con Josefa Cabanas, de

Salén de Mdsica.
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El Salén de Baile es una de las principales estancias.

31 afios, esposa del administrador de las
fincas que el industrial tenfa en Linares.
Fruto de ellas habria sido el nacimiento
en 1854 de Raimunda Aguado. Tres afios
después, el industrial morfa en Francia
y su hijo, José Murga, enterado de que
tenfa una hermanastra de cuatro afos,
habria procurado ayudarla, favoreciendo
un matrimonio con su abogado, Federico
Avecilla, prohijando a su hija Raimunda
y legdndole buena parte de sus bienes, al
tiempo que a su a medio hermana le deja-
ba dos casas. Claro que esta versién no
tiene la fuerza que aporta la que mezcla
supuestos asesinatos y fantasmas.

“La historia de que José Murga des-
cubrié que su esposa era, en realidad,
su hermana es absolutamente mentira.
Raimunda Ortega era hija de una familia
adinerada, aunque mucho menos que los
Murga”, dice Carballeira. “En mi opi-
nidn, la historia fue fruto de la literatura
fantistica de los mentideros de Madrid
causada por una venganza politica. Las
peleas entre la nobleza de nuevo cufio,
que era la que tenia el dinero, y la del
viejo cufo llenaron de intrigas los salones
de la época”, asegura.
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Escudo de armas del marqués de Linares en el Salén de Baile.

Leyendas aparte, el palacio que levan-
t6 José Murga entre 1873 y 1890 se
convirtié en uno de los mds lujosos de
la capital. “Quiso construir un museo de
bellas artes como regalo para su esposa.
Los periédicos lo llamaron lz bombonera.
Murga era un gran conocedor de la pintu-
ra espafiola y tenfa muchos contactos en

Murga quiso que
fuera uno de los
palacios mas lujosos
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Escalera monumental del palacio.

la Academia de Espafia en Roma, pero no
tenfa, como Cerralbo o Lizaro Galdiano,
un deseo de coleccionar, sino un afin
decorativo”, explica Carballeira.

El edificio, que contaba con una entra-
da de carruajes, cuyo adoquinado original
adn se conserva, se plante(’) con semisd-
tano, primera planta, segunda planta y
planta para la servidumbre de confianza.
“La primera planta, por la que se puede
circular habitacién por habitacién o a
través del pasillo circular, fue reservada
para la vida cotidiana del matrimonio,
por lo que las salas se dedicaron a toca-
dor, dormitorio, sala de lectura o come-
dor de diario. En el salén de musica se
daban pequefios recitales; el despacho
privado servia de fonoteca y desde sus
ventanas, que dan a Cibeles, se vefan,
segtin el marqués, los mejores atardeceres
de Madrid; la sala de billar ain muestra
la ldmpara original que funcionaba con
gas, y la biblioteca, con su chimenea de
nogal, mantiene los retratos de Quevedo,
Garcilaso, el padre Mariana o Cervantes”,
explica Carballeira.

Murga ordend poner, tesela a tesela,
los mosaicos de los suelos, siguiendo la
simetria de los techos. Las teselas fueron
traidas de una cantera madrilena; los
mdrmoles los hizo llevar de canteras de
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La escalera
monumental se hizo
de marmol de Carrara

Espafia, Francia e Italia, y los muebles
procedieron de Inglaterra y Francia. Los
marqueses, enamorados del gusto francés,
prefirieron poner telas en las paredes en
vez de papeles pintados, asi como tapices
y espejos. Destacan las pinturas del techo,
que respondian al uso al que estaba dedi-
cada cada estancia. Eran lienzos pegados
con las firmas de Francisco Pradilla, Jeré-
nimo Sufiol, Casto Plasencia, Sebastiin
Gessa, Manuel Dominguez, Alejandro
Ferrant o Francisco Amerigé. Asimismo,
Murga mandé$ incorporar las novedades
como la electricidad, aunque solo para los
timbres, o el teléfono, para la comunica-
cién entre las habitaciones.

De esta planta parte la escalera monu-
mental. “Murga querfa dar un golpe de
efecto con esta escalera y la mandé hacer
de mirmol de Carrara, con motivos del
teatro cldsico y bronces franceses. En
las paredes puso los lienzos de las cuatro
estaciones, encargados a Manuel Domin-

guez. Las estancias de esta segunda planta
estaban pensadas para el boato”, dice Car-
balleira. Por ejemplo, el comedor de gala
ain muestra en sus paredes los perfiles de
pan de oro de 22 quilates que se pusieron
y conserva la mesa de gala, que tenia la
novedad de ser extensible, lo que permitia
pasar de 10 a 20 comensales. “Aunque se
ha dicho que trafan todos los dias la comi-
da de Lhardy, en los planos figuran dos
cocinas, un montacargas y un montapla-
tos. Es cierto que hay numerosas facturas
de ese restaurante, pero no iban a traer las
cenas y desayunos o las comidas de diario.
Por muy rico que fuera el marqués, no iba
a pagar a diario los 17 platos que se han
llegado a contar en un solo ment traido
desde ese restaurante”, indica Carballeira.

Todo pone de manifiesto que se cuidé
con esmero la decoracién de cada una de
las salas: el salén de fumar muestra la orna-
mentacién basada en la figura del dragén
que se puede ver en ldmparas, reposabrazos
y hasta en los bordes de las ventanas; el
salén de recepciones es similar a los de los
palacetes franceses del siglo x1x; el arteso-
nado de las antesalas de baile fue pintado a
mano; el despacho conserva su mobiliario
espaiiol original...

Otro ejemplo de la minuciosidad con
que se decord el edificio es la capilla,



Vista de la llamada Casa de Mufecas, en el jardin del palacio.

donde no hay dos placas de cerdmica
iguales; las incrustaciones estdn esmalta-
das; la pintura mural se interrumpe en los
laterales por las tablas pintadas en las que
se represent6 a los apdstoles, salvo a Judas
Iscariote; el sagrario fue dotado de deam-
bulatorio, y la ldmpara se hizo plegable
para poder retirarla por una abertura en
el techo por la que, como seguramente
ocurrié con la ahijada de los marqueses,
podia hacerse bajar una canastilla con un
bebé en caso de celebrarse un bautizo.

La joya, sin embargo, es el salén de
baile. “El pintor Francisco Pradilla, que
fue director del museo del Prado, se
ocupé de la pintura central y de la deco-
racién de los lunetos, donde representé a
dos mujeres y a dos de sus hijas. El luneto
central, en el que pint6 un trovador, tiene
la particularidad de que se puede despla-
zar para que la orquesta pudiera interpre-
tar las piezas musicales”, dice Carballeira.
En el semisétano se pusieron las cocinas y
distintas habitaciones para el servicio (en
el palacio llegaron a trabajar 23 personas)
y la planta tercera, a la que se accede por
una escalera interior, se dedicé a las habi-
taciones de la servidumbre de confianza.

Para completar el palacio, el marqués
le encargé al arquitecto Manuel Anibal
Alvarez un edificio para caballerizas de
las cabalgaduras de los tres coches de
caballos que posefa; una casa de muiie-
cas, que tomd la forma de un pabellén
romdntico y cuyo torreén fue usado
como palomar; un inmueble anexo en la
calle Marqués del Duero, y una escalera
de marmol para poder acceder desde la
sala de musica al jardin.

Tres cuartos de siglo cerrado

El cierre del palacio durante mis de 75
afos hizo que se deteriorara. En 1976, el
expediente que se habia solicitado para
proceder al derribo del palacio fue para-
lizado cuando el edificio principal fue
declarado monumento histérico artistico.
Para entonces, tnicamente el ala de la
primera planta que da al jardin habia sido
alquilada a la compafifa maritima Trans-
mediterrdnea. Posteriormente, se autorizd
a Luis Garcfa Berlanga que rodara varias
escenas de la pelicula Patrimonio Nacional
(1981) antes de que todo el conjunto
fuera vendido a la Confederacién Espa-
fiola de Cajas de Ahorro (CECA), que
a su vez cedié la propiedad a la empresa
inmobiliaria Teseo en octubre de 1987
por unos 1.400 millones de pesetas.

Fue entonces cuando el Ayuntamiento
de Madrid, gobernado por el PSOE, llegd
a un preacuerdo con Teseo para adquirir
el palacio y sus dependencias con obje-
to de dedicar el conjunto a actividades
culturales a cambio de dos solares, uno
en Azca y otro en la M-30, valorados en
unos 2.900 millones de pesetas.

Sin embargo, la operacién se frustré
porque el pleno (con mayoria de PP y
CDS) rechazé este preacuerdo ya que,
segin los técnicos, no habia equilibrio
econémico entre el valor de los solares y el
del palacio, estimado en 2.450 millones.
No sirvié de nada que el acuerdo con-
templara que Teseo iba a dedicar los 450
millones de diferencia a la restauracién
del palacio. Finalmente, Teseo vendid
el palacio y sus dependencias por 2.600
millones de pesetas a Emiliano Revilla,

Palacio de Linares

empresario que fue secuestrado por ETA
en 1988. Seis meses después de su libe-
racién, el Ayuntamiento volvia a llegar
a un preacuerdo pero el importe de la
operacién, entre tanto, ya habfa ascen-
dido hasta los 3.200 millones de pesetas,
que fue en lo que se valoré una parcela
situada junto a la mezquita de la M-30.
El Ayuntamiento anuncié que Linares
se convertiria en un centro cultural ibe-
roamericano y que, para cumplir las con-
diciones fijadas por el pleno (el municipio
no podia pagar mds de la tercera parte),
se habia conseguido la participacién del
Instituto de Cultura Iberoamericana y la
Comunidad de Madrid.

Cuando en 1990 entraron los restau-
radores, el palacio ofrecia un aspecto de
total abandono. “Se habia perdido un
85 por ciento del mobiliario, no habia
un solo libro, las telas estaban corroidas
por las plagas y el jardin habia perdido el
paisajismo. Los trabajos de restauracién
los realizaron Roa Estudio y Taller de
Restauracién El Barco y duraron hasta
1992, afo en que, dentro de los actos
del V Centenario del Descubrimiento de
América, el palacio se abrié con motivo
de la IT Cumbre Iberoamericana, que pre-
sidi6 el rey Juan Carlos”, dice Carballeira.
El resultado fue espectacular.

En 1992, tras ser
restaurado, se abrio
como Casa de América

Las obras fueron aprovechadas para,
ademds de restaurar el palacio, habilitar
el semisétano e instalar en €l un restau-
rante y un club de fumadores, a los que
se ha afiadido recientemente un cine, y
para crear, bajo el edificio de Marqués
de Duero y las caballerizas, un gran audi-
torio de 330 plazas, dedicado a Gabriela
Mistral.

Desde entonces, Casa de América,
un consorcio formado por el Ministerio
de Asuntos Exteriores, la Comunidad de
Madrid y el Ayuntamiento de Madrid,
ademds de alquilar sus salas para todo
tipo de eventos, ha organizado cientos
de actos, con participacién de miembros
de gobiernos iberoamericanos, medios
de comunicacién, cuerpo diplomitico,
empresas e instituciones para debatir

aquellos temas que interesan a ambos
lados del Atldntico.
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Banco de EsEaﬁa
El palacio del tesoro
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Fachadas del Banco de Espafia a la calle Alcald, plaza de Cibeles y paseo del Prado.

S

Sorprende, en este mundo financiero tan convulso, la tranquilidad que se respira dentro del edificio del Banco de

Espania. Ni el trasiego de la calle Alcald, la plaza de Cibeles o el paseo del Prado que circundan este inmueble (que

ostenta el titulo de ser el que tiene el impuesto de bienes inmuebles mads alto de Esparia), ni la prima de riesgo o los

rescates bancarios se ven capaces de penetrar estas paredes donde trabajadores y visitantes parecen hablar con

murmullos, como intimidados por un escenario mds préximo a un palacio que a un centro de decisiones economicas.

arece un solo edificio, aunque en
Prealidad sea la suma de un inmue-

ble original y tres ampliaciones.
Ello se logré gracias al trabajo de cinco
arquitectos (Severiano Sainz de la Lastra,
Eduardo Adaro, José Yarnoz, Javier Yar-
noz y Rafael Moneo) que, en distintas
épocas de los siglos X1x y xx, participaron
de una misma filosoffa: dotar al edificio
de la imagen de solidez que busca cual-
quier entidad bancaria, mdxime si repre-
senta los intereses econémicos de un pafs
y, en el caso de los tres tltimos, adecuar
las ampliaciones al proyecto original. Un
objetivo dificil, pues, entre la colocacién
de la primera piedra (4 de julio de 1884),
con la asistencia de Alfonso XII, y la
conclusién de la tercera ampliacién (9
de mayo de 20006), con la asistencia de
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los reyes Juan Carlos I y Sofia, mediaron
122 afos.

El proceso constructivo durd asi
incluso mds que el proceso de constitu-
cién del banco, que se prolongé 74 afios,
pues la firma por parte de Carlos III de
la real cédula por la que se creé el Banco
Nacional de San Carlos, antecesor directo
del Banco de Espafia, se produjo en 1782
y la decisién de darle la consideracién
de Banco de Espafa no tuvo lugar hasta
1856. Durante este intervalo, el banco
pasé por distintas sedes (Flor Alta, Luna,
Montera y Jacinto Benavente), tuvo que
aceptar una quita de 310 millones de
reales de la cantidad que le adeudaba el
Estado; recibié, a cambio, 40 millones en
acciones de un nuevo banco, el Espanol

de San Fernando, al que Fernando VII

habia dado la facultad de emitir billetes,

y se fusioné con el Banco de Isabel II,

creado en 1844 y también facultado por

la reina para emitir billetes al portador.
Una vez dado el paso de convertir

la entidad en Banco de Espafa, solo

quedaba consolidarlo, hecho que

se produjo en 1874, cuando

José Echegaray, siendo minis-

tro de Hacienda, le concedié

el monopolio de la emision

de moneda




a cambio de un importante crédito al
Estado.

Puestas las bases de funcionamiento,
era preciso dotarle de una sede en con-
sonancia. Con este motivo, en 1882 la
entidad adquirié el palacio del marqués
de Alcafiices, que ocupaba la finca del
paseo del Prado con vuelta a Alcald,
solar al que se unié el de la iglesia de San
Fermin de los Navarros, unos terrenos
del marqués de Larios y los jardines de
la Escuela de Ingenieros de Caminos. A
continuacién se convocé un concurso de
proyectos que fue un fracaso, pues, de
las cuatro propuestas que se presentaron,
ninguna gusto.

Como las bases habian sido redactadas
por dos arquitectos que formaban parte
de la plantilla del banco, Severiano Sainz
de la Lastra y Eduardo Adaro, se conside-
16 oportuno que fueran ellos mismos los
que hicieran el proyecto y dirigieran las
obras que se llevaron a cabo entre 1884
y 1891 con la colaboracién de otros pro-
fesionales. “La fachada se hizo de granito
en la planta inferior y de piedra caliza de
Badajoz en las dos superiores, los orna-
mentos fueron realizados en mdrmol de
Carrara y la rejerfa fue encargada al taller
de Bernardo Asins”, explica Marfa José
Manrique, técnico del departamento de
Imagen Institucional del Banco.

Este primer edificio es el mds monu-
mental de los cuatro que forman el con-
junto. Debido a su
forma rectangular
(va desde la calle
Alcald hasta Los
Madrazo), es el
que cuenta con la
mayor fachada al
paseo del Prado,
en cuyo cen-
tro se abre
la llamada

El reloj fue colocado en 1890.

puerta del Principe. Este acceso, de tri-
ple arco, es el principal, aunque muchos
piensen que tal cometido le corresponde al
acceso existente en el esquinazo de Cibeles,
sobre el que se encuentra el reloj que da los
cuartos y las horas desde 1890. “El reloj
fue hecho por una casa inglesa que indicé
qué relojero madrilefio era el tnico que
podia ocuparse del mantenimiento. En la
actualidad se revisa dos veces a la semana”,
cuenta Manrique. Aunque no esté aqui la
entrada principal, este esquinazo acoge,
tras el gran ventanal situado bajo el reloj,
la sala de reuniones que separa los despa-
chos del gobernador y subgobernador del
Banco de Espana.

La puerta del Principe, al permanecer
casi siempre cerrada (solo se
abre cuando los reyes han
acudido al edificio en
ocasiones especiales),
pasa casi desapercibi-
da. Sin embargo, tras
la artistica rejeria
se abre una de las
escaleras monu-
mentales méds impre-
sionantes de Madrid.
La Illamada escalera
Imperial fue realizada
en mirmol de Carra-
ra por Adolfo Arei-
zaga y decorada con
unas vidrieras que se

fabricaron en la casa
Mayer de Munich
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con figuras alegdricas de las artes, las cien-
cias o los continentes. Desde la vidriera
superior, la diosa Fortuna, con el cuerno
de la abundancia, reparte monedas de
oro rodeada de las tres gracias y las tres
parcas, representantes de la riqueza y la
pobreza, respectivamente.

El primer tramo de esta escalera
desemboca en un vestibulo dedicado
a José Echegaray. “Aqui le queremos
mucho”, dice Manrique. No es extrafio
que aprecien a este ingeniero, politico y
dramaturgo que fue ministro de Fomen-
to y de Hacienda y que dio al banco la
facultad de emitir monedas y billetes. En
recuerdo de este espaldarazo, en el centro
del vestibulo circular se levanta un monu-
mento, similar al que podria verse en
un parque de Madrid, coronado por

un busto de Echegaray que realizé
en 1924 Lorenzo Coullaut Valera.
En las vidrieras de este vestibulo
se representé a Mercurio, dios
protector del banco, y a Miner-

va, la diosa de la sabidurfa.

Una extraordinaria coleccion
Pero es en la planta principal
donde el banco se convierte en un
auténtico palacio: limparas de La
Granja y de Bohemia; grabados
de La Tauromaquia de Goya en
las paredes del corredor; tapices
calendario que representan los
meses del afo en el primitivo
salén de accionistas del banco,
hoy dedicado a algunos
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y manzanas de cristales de colores. “Fue-
ron colocadas hace unos afios por una
artista norteamericana que, tras visitar
el banco, se ofrecié a decorarlas”, dice
Manrique. M4s artistico es el techo del
comedor de diario, decorado con el lienzo
Voltaire contando un cuento, de Joaquin
Sorolla, pintado para ser contemplado
precisamente desde abajo.

Pero la joya de la corona es una peque-
fia sala dedicada a Goya, en la esquina de
Los Madrazo y el paseo del Prado. De sus
paredes cuelgan nada menos que ocho
cuadros del pintor aragonés dedicados a
Carlos III; los condes de Floridablanca,
Gausa, Altamira y Cabarris; el marqués
de Tolosa y personajes como Francisco
Javier de Larrumbe y José de Toro y
Zambrano. La mayor parte de estos cua-
dros los heredé el Banco de Espana del
de San Carlos. En el centro de la estancia,
llama la atencién una mesa no muy gran-
de usada por el Consejo de Ministros de
Isabel II.

Pero el Banco de Espafia no solo
tiene goyas. Heredados del Banco de
San Carlos o adquiridos por la entidad
a lo largo de su historia, su colec-
cién artistica incluye obras de Maella,
Vicente Lépez, Esquivel, Federico de
Madrazo, Moreno Carbonero, Soro-

La Sala Goya contiene
ocho cuadros del pintor
aragonés
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Monumento a Echegaray.

actos como entrega de premios... La visita
a las estancias que dan al paseo del Prado
permite contemplar el comedor de gala,
con una mesa para 20 servicios, decorado
con bodegones de Van der Hammen y
cuadros de floreros de Juan de Arellano,
cuyas lémparaS lucen curiosas peras, uvas  vidriera del actual patio de operaciones del banco.
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Actual patio de operaciones, sala Goya y comedor de gala.
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lla, Marceliano Santa Marfa, Martinez
Cubells, Zuloaga, Fortuny, Sert, Rusi-
fiol y también de artistas mds recientes
como Carmen Laffon, Pancho Cos-
sfo, Togores, Barcel$, Saura, Guerrero,
Palazuelo, Millares o Chillida.

Antes de pasar al edificio correspon-
diente a la primera ampliacién es impres-
cindible entrar en el primitivo patio de
operaciones, llamado oficialmente de efec-
tivos y hoy convertido en biblioteca. “Las
artisticas columnas de hierro fundido de
este patio fueron realizadas en la loca-
lidad asturiana de Mieres y la vidriera,
en estilo funcional, fue fabricada por la
casa Mayer. Bajo el suelo, que se blindé,
se instalaron las cajas de seguridad. Hoy
es una biblioteca que tiene un fondo
documental de los mds importantes de
Europa”, dice Manrique.

El actual patio de
operaciones tiene
27 metros de altura

Si este patio de operaciones impresio-
na por el trabajo de su fundicién, el que
se construyé en la primera de las amplia-
ciones lo hace por sus dimensiones (900
metros cuadrados y 27 de altura) y por su
decoracién art déco. En esta ampliacion,
realizada entre 1932 y 1936 (se inaugurd
dos meses antes de la Guerra Civil), el
también arquitecto del banco José Yarnoz
que, en el exterior, se habfa limitado a
prolongar la fachada proyectada por Sainz
de la Lastra y Adaro, hizo un tratamiento
del interior totalmente diferente donde
cuidé especialmente la ornamentacion.
“En la vidriera art déco de este patio se
representaron el esfuerzo, el trabajo, la
industria, la ganaderfa, la pesca... En esta
ocasién le fue encargada a la casa Mau-
mejean. Asimismo destaca la columna
de alumbrado dotada de reloj, que sirve
como escritorio y calefaccién”, explica
Manrique. “Antes venia mucha gente a
este patio de operaciones, pero ahora todo
se hace por Internet y tan solo vienen al
registro o a cambiar las dltimas pesetas
por euros”, afiade.

La cdmara del oro

La ampliacién fue aprovechada para dotar
al banco de una cdmara acorazada, ya que
la primera construccién carecia de una
estancia de estas caracteristicas. Segun
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Sala de juntas, primer acceso a la cdmara acorazada y torre de oficinas con helipuerto.
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cuentan quienes la conocen, justo bajo
este patio de operaciones, a unos 36
metros de profundidad, se encuentra la
cdmara del oro del banco. Para acceder
a ella hay que descender ocho metros en
unos ascensores de seguridad y luego, tras
pasar una puerta acorazada, descender en
otro elevador los 28 metros restantes antes
de traspasar otras dos puertas acorazadas
que dan acceso a la auténtica cdmara del
oro. Como es légico, todo el trayecto
estd plagado de sensores de movimiento
y cdmaras de seguridad. El recinto, de
unos 2.500 metros cuadrados, de los que
1.500 son muros, cuenta con una cimara
principal donde se guardan los lingotes y
monedas (el banco tiene la tercera colec-
cién numismdtica mds importante de
Espafia) y unas camaretas cerradas para el
uso exclusivo de los ministerios.

La cdmara acorazada
se halla a 36 metros
de profundidad

Aunque sobre estos temas se mantiene
un auténtico sigilo, parece que, de acuerdo
con las instrucciones del Banco Europeo,
en Cibeles se guarda la tercera parte de
todo el oro que tiene Espafia en monedas
y lingotes, ya que el resto se encuentra
repartido entre el Banco Internacional de
Pagos de Basilea (Suiza) y la Reserva Fede-
ral de Estados Unidos, en Fort Knox. Se
da la circunstancia de que, cuando se aco-
meti6 la excavacién de esta ampliacién, se
encontrd a 25 metros de profundidad un
arroyo subterrdneo que se identificé como
el de Oropesa, lo que fue aprovechado para
canalizar un acceso fluvial a la cdmara del
oro, de forma que la entrada pudiera ane-
garse en caso necesario. Sin embargo, este
sistema nunca ha sido utilizado.

La segunda ampliacién del banco con-
cluyé en 1969. Con proyecto de Javier
Yarnoz, hijo del anterior arquitecto, se
levanté en la parte que da a las calles de
Los Madrazo y Marqués de Cubas un
edificio que fue dotado de siete plantas
subterrdneas para almacenes, pero que
no respeté la fisonomia de las fachadas
principales. Interiormente, se levanté una
torre de oficinas dotada de helipuerto.

Tras esta ampliacién, el banco intenté
completar su edificio haciéndose con el
tinico solar de la manzana que le faltaba:
el situado en la esquina de Alcald con



Escalera Imperial del banco de Espafa.

Marqués de Cubas. El problema era que
en él se levantaba la Banca Calamarte,
que con proyecto de José Lorite se habia
construido en 1924. El inmueble, muy
similar a otros situados en el arranque de
la Gran Via, fue adquirido en 1950 por el
Banco de Espafia, pero no fue hasta 1978
cuando la entidad convocé un concurso
restringido para cerrar la manzana.

Rafael Moneo
proyectd la ultima
ampliacién

Gané Rafael Moneo, pero tampoco
entonces fue posible iniciar las obras,
pues, pocos dias después, entré en vigor
el Plan Especial de Conservacién del
Ayuntamiento de Madrid, en el que
este edificio estaba protegido. Por este
motivo, el Ayuntamiento se negé a con-
ceder la licencia de derribo. Los recursos
presentados por el banco no cambiaron
la situacién hasta 1989, cuando la Comu-

Primitivo patio de operaciones, hoy convertido en biblioteca.

nidad de Madrid vinculé el derribo a
que se realizara el proyecto de Moneo.
Cuatro afnos después, el Banco de Espana
y el Ayuntamiento firmaron un convenio
que permitié acometer las obras que se
terminaron en 20006, coincidiendo con
la celebracién del 150 aniversario de la

Banco de Espana
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=
=
=

nominacién de la institucién como banco
de Espafia. La ampliacién de Moneo, que
fue dotada de cuatro plantas subterrdneas,
mantuvo formalmente la estructura de la
fachada, aunque modernizé los elementos
decorativos para poner de manifiesto el
tiempo transcurrido.
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Fachada principal de la Biblioteca Nacional.

Son vecinos desde hace 120 anos, pero cada uno vive en su parte del edificio sin contacto con el otro. Nacieron en siglos
distintosy habitarondiferentes casas, hastaeldiaenque sedecidié construir, entreelpaseo de Recoletosylacalle Serrano,
un Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales. Este enorme edificio, hoy con su interior totalmente reformado, guarda,
a modo de banco central de la cultura, los principales fondos bibliogrdficos y arqueoldgicos con los que cuenta Espana.

El ‘banco central’ de la cultura

a institucién mds antigua es la

I biblioteca. El 29 de diciembre
de 1711, Felipe V creaba la Real
Librerfa Publica, desgajada de la Real
Biblioteca de Palacio, que, pocos meses
después, abria sus puertas en el pasadizo
que unfa la Casa del Tesoro, en lo que
hoy es la plaza de Oriente, y el monas-
terio de la Encarnacién. Era este un
largo y estrecho edificio de 5,85 metros
de ancho y tres plantas de altura, en el
que se colocaron 8.000 voltimenes entre
manuscritos e impresos. La importancia
de la biblioteca crecié en 1716, cuando
el rey firmé tres cédulas por las que se
obligaba a autores, impresores y editores
a contribuir con un ejemplar de cada
impresién hecho en Espafa, y otorgaba
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a este organismo el derecho de tanteo en
la compra de cualquier biblioteca que se
pusiera a la venta.

El incendio que el dia de Noche-
buena de 1734 destruyé el alcdzar hizo
que este pasadizo, que permitié poner
a salvo numerosas obras de arte, fuera
cuestionado en los nuevos planes urba-
nisticos cuando se decidié levantar un
nuevo Palacio Real, con planos de
Giambattista Sachetti. El traslado de la
biblioteca no se produjo, sin embargo,
hasta 1809, cuando José I ordend, para
abrir la plaza de Oriente, el derribo de
varios edificios, entre los que se encon-
traba el pasadizo. La biblioteca se llevé
entonces al convento de los Trinitarios
Calzados de la calle Atocha, tras pasar

provisionalmente por la llamada Casa
del Duende, situada junto al cuartel de
Conde Dugque.

Las siguientes estaciones de este peri-
plo fueron la planta principal del pala-
cio del Almirantazgo, antiguo palacio de
Godoy, en la plaza de la Marina Espafiola
(1818), y la casa del marqués de Alcaiii-
ces, en la calle Arrieta, (1826) que con
este motivo fue adquirida y rehabilitada
por orden del rey (el coste fue de 1,4
millones de reales), donde la bibliote-
ca permanecerfa 69 afios. Durante este
periodo, la Libreria Real cambié de nom-
bre, pues, en 1836, cuando ya contaba
con 120.000 volimenes, pas6 a depender
del Ministerio de la Gobernacién y a lla-
marse Biblioteca Nacional.



Por su parte, el Museo Arqueoldgico
fue creado en 1867. La ubicacién elegida
fue una casa de recreo, en la actual glorie-
ta de Embajadores, construida en 1808
por Manuel Romero, ministro de Justicia
con José I, y que en 1817 fue regalada por
el Ayuntamiento de Madrid a la reina Isa-
bel de Braganza, esposa de Fernando VII,
razén por la que pasé a llamarse Casino
de la Reina. A este edificio, hoy utilizado
como centro social del Ayuntamiento,
fueron llevadas las colecciones de meda-
llas (monedas que no son de curso legal)
de la Biblioteca Nacional y una coleccién
de objetos arqueoldgicos y etnogréficos
del Museo de Ciencias Naturales.

“Como el Casino de la Reina era un
palacete pequefio, hubo que construir
varias naves en el jardin. Las obras dura-
ron desde 1867 hasta el 9 de julio de
1871, en que el museo fue inaugurado
por Amadeo I. Fue una de las pocas cosas
que este rey pudo hacer en Espafia”, dice
Carmen Marcos, subdirectora del Museo
Arqueoldgico Nacional.

Un nuevo palacio

La Biblioteca Nacional y el Museo
Arqueoldgico vieron alterado su futuro a
partir de 1860, cuando el Gobierno encar-
g6 dos anteproyectos para el solar hoy
delimitado por el paseo de Recoletos y las

e

Fachada del Museo Arqueolégico que da a la calle Serrano.

Biblioteca Nacional y Museo Arqueolégico

calles Jorge Juan, Serrano y Villanueva,
que habia estado ocupado por la Escuela
de Veterinaria. El arquitecto Francisco
Jareno recibié el encargo de proyectar
un edificio que albergara el Ministerio
de Fomento, la Biblioteca Nacional, el
Museo Arqueolégico y Numismético y el
Museo Nacional de Pintura y Escultura.
Por su parte, Francisco Enriquez Ferrer
recibié otro encargo segtin el cual el edi-
ficio que debia disenar solo albergarfa la
biblioteca y los museos nacionales, pero
no el Ministerio de Fomento. Finalmen-
te, Jarefio fue autorizado a optar también
a este segundo proyecto.

En los seis afios posteriores, el pro-
yecto, que finalmente le fue adjudicado
a Jarefio en 1863, sufrirfa numerosas
variaciones, pues el arquitecto consiguié
convencer a los responsables ministeriales
para que el inmueble, de 134 por 108,5
metros, se levantara en el centro de la par-
cela, retranqueado del paseo de Recoletos
y con una sola escalera imperial en vez de
las dos inicialmente previstas. El proyecto
contemplaba la ubicacién de la biblioteca
en el centro y de los museos en el anillo
exterior.

El 21 de abril de 1866, a las cinco de
la tarde, la reina Isabel II presidié el acto
de colocacién de la primera piedra, para
el que el compositor Francisco Asenjo

Barbieri compuso hasta una marcha. Sin
embargo, dos afos después, las obras
sufrieron un parén que duré hasta 1874.
Ello aconsejé realizar algunas amplia-
ciones en las sedes que, por entonces,
ocupaban ambas instituciones, que ya
sufrian problemas de espacio. Por ejem-
plo, se construyd, con proyecto de Enri-
que Marfa Repullés, un pabellén en el
jardin de la casa del marqués de Alcaiiices
para utilizarlo como depésito de libros.

Entre tanto, la marcha del edificio de
Recoletos segufa acumulando retrasos. En
1881, el entonces director de la Biblioteca
Nacional, Cayetano Rosell, logré que el
recién nombrado ministro de Fomento,
José Luis Albareda, cesara a Jarefio con el
argumento de que no estaban satisfechos
con su proyecto. “‘Rosell queria sacar los
depésitos de libros de la sala de lectura
y llevarlos a un depésito exterior, algo
con lo que Jarefio no estaba de acuerdo”,
explica Gema Herndndez Corraldn, jefe
del museo de la Biblioteca Nacional. “El
cese fue criticado porque Rosell y Alba-
reda eran consuegros y, tras la marcha
de Jarefio, el proyecto pasé a manos de
Alvaro, hijo del director de la Biblioteca”,
indica Herndndez Corralén.

Aunque, oficialmente, se dejé como
responsable de la obra al arquitecto José
Maria Ortiz, que habia sido auxiliar pri-
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mero de Jarefio, este delegé el proyecto
en Alvaro Rosell, aunque se guardé para
si la direccién facultativa de las obras. De
nada valié este cambio pues, en 1884,
la junta consultiva terminé rechazando
tanto el proyecto de Rosell como el que
el propio Ortiz presenté modificando el
de su segundo. “En la decisién de la Junta
influyé, sin duda, que, para entonces, el
ministro ya habfa cesado y el director de
la biblioteca habia fallecido”, anade Her-
ndndez Corral6n.

Fue entonces cuando se encargd el
proyecto a Antonio Ruiz de Salces, que
adapté su propuesta a lo ya realizado (la
cimentacién estaba completa y la cons-
truccién alcanzaba la primera planta), pero
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El monumento del Pozo Moro en uno de los dos patios y recreacion de la columnata de la Mezquita de Cérdoba.

modificé el resto. “El Gobierno aproveché
para cambiar sus planes y anuncié que
querfa meter la Biblioteca Nacional, el
Museo Arqueoldgico, el Museo de Pintura
y Escultura Contempordnea a partir del
xix y la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, excluidas las escuelas. Iba a
ser como el templo de la sabidurfa”, dice
Hernédndez Corralén.

Ruiz de Salces mantuvo el anillo peri-
metral, los dos accesos de Recoletos y
Serrano y los patios, pero convirtié la gran
sala de lectura de octogonal en cuadrada,
redujo su altura y eliminé la gran cipula
que caracterizaba el diseno de Jarefio. Los
cuatro niveles de librerfas perimetrales
previstos en el proyecto original fueron

trasladados al gran depésito general que
Ruiz de Salces propuso crear junto al
salén central. También prescindié de
la escalera imperial, varié las fachadas y
cubrié algunos patios con estructuras de
hierro y cristal. Tales cambios provocaron
la protesta enérgica de Jarefio, quien, ade-
mds, argumentd que, con este proyecto,
los 5,2 millones de pesetas gastados hasta
ese momento se elevarfan a 16,8 millones,
frente a los 13,2 millones que hubiera
costado su propuesta.

El edificio abrid
sus puertasel 11
de noviembre de 1892

A pesar de ello, en 1886, la junta
consultiva apoyé los planos de Ruiz de
Salces y en enero de 1887 se adjudicaron
las obras, con un plazo de ejecucién de
cinco afios. El objetivo era inaugurar el
palacio con motivo de la celebracién del
1v Centenario del Descubrimiento de
América, el 12 de octubre de 1892. “No
fue posible. La regente Marfa Cristina no
pudo inaugurar la Exposicién Histérico-
Americana programada dentro del IV
Centenario del Descubrimiento de Amé-
rica hasta el 11 de noviembre de 1892. Al
acto no pudo acudir Jarefio, pues habia
fallecido tan solo tres dias antes”, indica
Gema Hernédndez.

La apertura se hizo a falta de parte
de su decoracién exterior. El dia de su
inauguracién, faltaban las esculturas de
la fachada de Recoletos (Alfonso X y San
Isidoro, de José Alcoverro; Nebrija, de
Anselmo Nogués; Luis Vives, de Pedro
Carbonell; Lope de Vega de Manuel
Fuxd, y Cervantes, de Juan Vancell) y
de Serrano (dos esfinges en bronce, de
Francisco Moratilla; Berruguete, obra de
Alcoverro, y Veldzquez, obra de Garcia
Alonso), que se instalarfan en los dos
anos siguientes. El inmueble, que care-
cfa de electricidad, tampoco mostraba
el frontén escultérico con la alegoria de
Espafia, encargada a Agustin Querol, que
fue colocada en 1902.

A pesar de ello, este edificio neocldsi-
co, realizado con grandes muros de carga
y dotado de nueve patios, pronto fue con-
siderado uno de los mejores de la capital.
Lo que no supieron los madrilefios fue
que el edificio nacié dividido. El anillo
perimetral proyectado por Jarefio y respe-



tado por Ruiz de Salces para comunicar
las salas de exposiciones quedd cortado
por un muro de lado a lado que convir-
ti6 las galerfas perimetrales en fondos de
saco y separd el inmueble en dos partes:
la Biblioteca Nacional, con entrada por
Recoletos, se quedé con las dos terceras
partes, y al Arqueoldgico, con entrada por
Serrano, le correspondié el resto.

Un inmueble con muchos vecinos

El 5 de julio de 1895, la reina regente
Marfa Cristina inaugurdé la nueva sede del
Museo Arqueolégico. Mds complicada
fue la apertura de la Biblioteca Nacional.
“El traslado de las decenas de miles de
volimenes desde la calle Arrieta fue una
aventura. Incluso se planted hacer una
cadena humana, pero la idea se dese-
chd”, explica Herndndez Corralén. El 16
de marzo de 1896, abria sus puertas la
Biblioteca Nacional y, ese mismo afo, en
la sala noroeste de la planta principal, se
instalaba el Archivo Histérico Nacional,
con mobiliario disenado por el propio
Ruiz de Salces. Un ano después, pero en
la esquina sureste, se abrian las salas del
Museo de Arte Moderno.

Como consecuencia de la presencia
de tantas instituciones, todas ellas con
diferentes directores y con un control
absoluto sobre su espacio, el edificio se
fue convirtiendo, en la primera mitad
del siglo xx, en una sucesién de pasillos,
escaleras, entreplantas, huecos cerrados
en la fachada, cuartos de ascensores en las
cubiertas... La falta de espacio hizo que en
1920 comenzaran a excavarse los sétanos
y que, en 1932, se creara una sala general
de lectura en la planta baja con acceso
directo desde el jardin. “El Arqueolégi-
co no sufrié divisiones fisicas como la
biblioteca, pero tuvo que dedicar las salas
que dan a la calle Jorge Juan al Museo
de América, que se creé con fondos del
mismo Arqueoldgico”, asegura Carmen
Marcos.

Proteccion de patrimonio

Por si no era suficiente, a ello se sumaron
los efectos de la Guerra Civil. Las joyas
bibliogréificas y las colecciones arqueo-
légicas fueron trasladadas a sus plantas
bajas. Los sétanos del Museo Arqueo-
légico fueron excavados para, con la
tierra extraida, cubrir los pavimentos de
las plantas altas y se protegieron con
encofrados de madera las puertas y arcos
medievales que se exponian. La situa-
cién se complicé cuando en el museo se
guardaron todas las piezas de cerdmica

Biblioteca Nacional y Museo Arqueolégico

Sala donde se expone la Dama de Elche.

Sala con mosaicos romanos en el Arqueolégico.

incautadas en Madrid, mientras en la
biblioteca se colocaban los 400.000 libros
y 40 archivos procedentes de conventos y
casas particulares.

El 28 de agosto de 1936 comenzaron los
bombardeos sobre Madrid, precisamente
sobre la zona de la plaza de Cibeles, pero
fue a partir del 23 de octubre cuando se
hicieron masivos. Solo ese mes murieron
a causa de las bombas 160 madrilenos y
otros 269 resultaron heridos. En el mes
de noviembre, Madrid continué sufriendo
bombardeos, en especial el dia 16, cuando
fueron alcanzados, ademis de la Puerta del
Sol, el Museo del Prado, la Academia de
Bellas Artes de San Fernando, los hospitales
Clinico y de la Cruz Roja y el edificio de la

El Museo Arqueoldgico
fue inaugurado en 1895

Biblioteca Nacional y el Museo Arqueolégi-
co, sobre el que cayeron 28 bombas incen-
diarias. Aunque la mayor parte lo hizo sobre
el jardin, una cay6 en uno de los patios del
museo (atn se ve el desconchén que dejé
en una cornisa) y dos fueron retiradas, sin
explotar, del patio 4rabe.

Estos bombardeos, que pusieron en
peligro el patrimonio histérico artistico

madridiario.es
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Sala de lectura de la Biblioteca Nacional.
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J
Estanterias metalicas de la Biblioteca Nacional.

espafiol, aconsejaron al Gobierno de la
Republica organizar una evacuacién de
piezas artisticas a Valencia. En distintas
expediciones fueron trasladados, entre
otros tesoros, 500 cuadros del Prado y
300 tapices del Palacio Real. “También
salieron 2.000 monedas de todas las
épocas que guardaba el Arqueoldgico.
Vinieron de noche y, a la luz de linternas,
metieron las monedas en dos cajas que se
llevaron, primero, a Valencia, y luego, a
Barcelona y Figueres. Lo mismo ocurrié
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con el tesoro de los Quimbayas. Acabada
la guerra, este volvié a Espafna y hoy se
expone en el museo de América, pero las
monedas fueron enviadas a México en
el barco Viza y no volvié a saberse nada
de ellas. Debieron de fundirse. Afortuna-
damente, las piezas mds importantes del
monetario del museo se habfan metido en
dos cajas de caudales que se habian cubier-
to con sacos terreros y que pasaron desa-
percibidas por quienes vinieron a recoger
el oro y la plata del museo”, dice Marcos.

Setenta y cinco anos después, el Pala-
cio de Biblioteca y Museos Nacionales
mantiene la misma imagen exterior, pero
su interior no se parece en nada al exis-
tente al terminar la confrontacién. La
reforma iniciada en la biblioteca antes de
la guerra, bajo la direccién del arquitecto
Luis Moya, se retomé para conseguir mas
espacio, lo que se logré con la apertura de
nuevas galerfas subterrdneas y con la mar-
cha de instituciones como el Archivo His-
térico, que en 1952 se trasladé al nuevo
edificio construido en la calle Serrano, o
la del Museo de América, que ese mismo
afio inaugurdé el edificio levantado en la
Ciudad Universitaria.

Pero fue en 1959 cuando se dio
un salto cuantitativo. Moya planted la
ampliacién del depésito de libros, una de
las joyas de la biblioteca. Hoy, el depé-
sito, a cuyos ascensores se accede tras
pasar el mesetén donde se piden los libros,
impone al visitante por su capacidad (13
pisos de estanterfas) pero hasta entonces
lo hacia por su gracilidad, ya que Ber-
nardo Asins, discipulo de Gustave Eiffel,
realizé, a peticién de Ruiz de Salces, una
singular estructura de siete plantas de
altura en la que las columnas, vigas, forja-
dos y enrejado en suelo y paredes fueron
fabricados en Altos Hornos de Bilbao. El

resultado fue espectacular, pero Moya, en
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Muchas de las salas de la Biblioteca Namonal han sido totalmente reformadas.

su afén de ganar espacio, ordend excavar
tres sétanos, construy$ entreplantas y
sustituy6 las divisiones horizontales por
forjados de hormigén que, si bien amplia-
ron la capacidad rompieron la imagen del
antiguo depdsito.

También Moya se ocupé a partir de
1969 de la reforma del Arqueolégico,
donde aplicé una solucién parecida a la
utilizada en la biblioteca. “La construc-
cién de entreplantas y la ampliacién de
sétanos permitié pasar de dos a cinco
alturas y ganar espacio. En la reforma se
quitaron las cubiertas de los patios y se
amplié la escalinata de entrada mediante
la conversién en puertas de las dos venta-
nas que flanqueaban el acceso principal”,
dice Marcos. Previamente, en 1964, se
habia realizado en el jardin, en colabo-
racién con la Universidad Complutense
y con la financiacién de varias empresas
alemanas radicadas en Espafa, una repro-
duccién de las cuevas de Altamira.

Una reforma para el siglo XXI

Hoy, ambas instituciones ofrecen un
aspecto rotalmente renovado gracias a
las reformas acometidas posteriormente.
La primera (1987-2000) fue realizada
en la Biblioteca Nacional con proyecto
de Jer6nimo Junquera y Estanislao Perez
Pita. Con un presupuesto de 57 millones
de euros, se doté esta parte del inmueble
de un eje de conexién interior gracias a
la creacién de nuevas crujias junto a los
patios y a un nuevo vestibulo a nivel de
calle con dos accesos (uno a cada lado de
la escalinata principal) y una planta séta-
no de exposiciones e instalaciones. En la

En 1936 cayeron sobre
el edificio 28 bombas
incendiarias

reforma se utilizé acero y vidrio, lo que,
unido al suelo de madera noble y a los 39
cuadros de los galardonados con el pre-
mio Cervantes (realizados por los artistas
elegidos por cada uno de los premiados),
ha conseguido dar a esta institucién cen-
tenaria un aire mucho mds actual.

La reforma mantuvo, no obstante, la
imagen de la gran sala de lectura (la joya
de la biblioteca), decorada con los nom-
bres de los grandes autores espafioles y los
escudos de todas las provincias y colonias;
también se rehabilité la sala Cervantes,
dedicada a los manuscritos e incunables,
asf como a las obras referidas al autor del
Quijote, personaje cuyas aventuras apare-
cen plasmadas en la veintena de cuadros
realizados por Mufioz Degrain.

Lo mismo ocurrié con la actual sala de
prensa y revistas, que mantiene el antiguo
mobiliario, con los escudos de las 6rdenes
militares, realizado para el Archivo Hist4-
rico. La apertura de las nuevas crujias per-
mitié dotar al edificio de mds ascensores y
de instalaciones contra incendios, climati-
zacién, fibra dptica y redes informdticas.
La Biblioteca Nacional consiguié asi una
ampliacién de 15.000 metros cuadrados,
lo que, unido al conjunto de depésitos,
levantados en Alcald de Henares con pro-
yecto de Francisco Ferndndez Longoria,
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Ascensores para acceder al deposno central de libros.

permitié descongestionar una institucién
que hoy posee 30 millones de libros,
documentos, carteles y audiovisuales.

Una reforma de caracteristicas simi-
lares se acometié en el Museo Arqueold-
gico entre 2008 y 2013, con proyecto de
Juan Pablo Frade. Con un presupuesto
de 65 millones de euros, el museo crecié
4.200 metros cuadrados, lo que permitié
aumentar la superficie de exposicién un
30 por ciento. En los patios, que fueron
cerrados con una cubierta acristalada, se
construy$ una entreplanta. Las obras per-
mitieron dotar al edificio de dos torres de
escaleras; un nuevo salén de actos y una
sala de conferencias; un nuevo espacio de
acogida, informacién, taquillas y venta
de entradas; una sala de actividades; una
tienda y una cafeteria. La reforma fue
aprovechada para restaurar la mayoria
de las piezas que hoy se exponen y para
cambiar el concepto museogrifico para
adaptarlo a los visitantes del siglo xxi.

Las reformas mantuvieron, sin embar-
go, la total separacién de estas institu-
ciones vecinas (en los afios 80 se cerré
la dnica puerta de conexién interior que
existia) en linea con lo que ya parece
un planteamiento histérico, puesto de
manifiesto en numerosas ocasiones, Como
cuando la Biblioteca Nacional restauré
la verja exterior y colocé bolas de metal
dorado y escudos con las iniciales B/N
hasta el limite de separacién. No es extra-
flo, por tanto, que el Museo Arqueolégico
fuera declarado Bien de Interés Cultural
en 1962 y que el edificio de la Biblioteca
Nacional tuviera que esperar 21 afios para
alcanzar la misma categoria.
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Es el primer mercado de valores de

Espana, con 125 empresas cotizadas

y mads de 3.000 sociedades de
inversion de capital variable. Estd

integrada desde 2002 en el holding
Bolsas y Mercados Espanoles (BME)
que, de media, negocia al mes unos
50.000 millones de euros y cada dia
es centro de atencion de millones de
inversores espanoles y extranjeros.
Pero, hoy, nada de esto se siente
al recorrer el Palacio de la Bolsa
de Madrid, un edificio levantado en
1893 en pleno centro de Madrid,
convertido en un auténtico museo de
las finanzas.

106 | madridiario.es

El palacio d

ue José I, el hermano de Napoleén
F Bonaparte, quien trajo la Bolsa

a Madrid, pero hasta 1831 no
comenzd a funcionar. Aunque en Espafia
fue una novedad, la Bolsa ya llevaba m4s
de 200 afios funcionando en Amsterdam,
donde habia tomado el nombre de la casa
de la familia Van der Buérse, ante la que
en el siglo xv1 hacian sus transacciones
los comerciantes de Brujas. Hoy, sobre

cotizaciones

e las

los escudos que rodean la galeria superior
del parquet de la Sala de Contratacién de
la Bolsa de Madrid, unos bolsitos dorados
recuerdan aquellos origenes.

Aunque el decreto de creacidn calificé
la Bolsa de “manantial fecundo y peren-
ne de la prosperidad”, no parece que la
sociedad espafiola se sintiera muy volcada
a invertir en Bolsa (el término jugar es
radicalmente rechazado por los inversio-
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tituciones madrilenas que més sedes reco-
rrié. “En total tuvo once emplazamientos
diferentes, entre los que hubo iglesias y
conventos, el circo ecuestre de Padl en la
calle Barquillo, la casa de la Aduana en la
plazuela de la Leha (luego denominada
calle de la Bolsa) y hasta ocupd casas
particulares”, afirma Miguel Maldona-
do, uno de los mayores expertos en este
edificio, que lleva 17 afios trabajando en
Marketing Institucional y Desarrollo de
Mercados de BME.

En 1878, por fin, se tomé la deci-
sién de construir una sede permanente
para la Bolsa. Para ello se eligieron unos
terrenos del Estado que habian ocupado
las caballerizas del palacio del Retiro y
que, posteriormente, habfan servido para
levantar el teatro El Dorado. Las obras no
empezaron, sin embargo, hasta 1885 con
proyecto del arquitecto Enrique Maria
de Repullés, que se inspiré en el edificio
de la Bolsa de Viena y que presentd su
proyecto con el lema “La paz protege a
Espana y al comercio”, frase que se puede
ver actualmente en el techo del Salén
de Cotizar. Tras ocho afios de obras, el
edificio fue terminado. “El presupuesto
inicial fue de 1.250.000 pesetas, que
se cubrieron mediante una emisién de
obligaciones. Cuando se agoté el dinero
volvieron a hacer otra emisién, de forma
que, al final, se gastaron casi 2,8 millones
de pesetas. En 1921, el Gobierno liquidé
estas emisiones por las que no se pagaban
intereses y el edificio pas6 a Patrimonio”,

Alaizquierda, Salén de Contratacion: a la derecha, panel, indica Maldonado.
reloj del parquet y corredor del primer piso.
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El edificio se levantd
en terrenos del palacio
del Retiro

Enrique Marfa de Repullés y Vargas,
hijo de un agente de cambio y bolsa,
intentd reducir la tensién que esta activi-
dad generaba utilizando vidrio en el techo
sujeto por guias de hierro para aguantar
su peso, en vez de madera como se hacia
hasta entonces, para lo cual utilizé las
innovaciones aplicadas en la Torre Eiffel.
Por fin, el 7 de mayo de 1893, bajo la
presidencia de la reina Marfa Cristina de
1 Habsburgo, madre de Alfonso XIII, el

Fachada de la Bolsa de Madrid a Iaplaza de la Lealtad. 7 Palacio de la Bolsa abrié sus puertas.
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Desde entonces, los visitantes que no
conocen el edificio se quedan sorprendi-
dos al entrar en el Salén de Contratacién,
al que Repullés dio forma basilical de
acuerdo con su funcién de templo de la
economfa. Este recinto fue el auténtico

madridiario.es

epicentro de la Bolsa hasta 2009, cuando
se decidié eliminar los corros alrededor de
los cuales (de ahi su nombre) se colocaban
los corredores de bolsa para gritar “Tomo”,
“Doy” y “Vale”, con los que compraban,
vendfan o aceptaban una operacién.

A pesar de sus buenas ideas, Repullés
no logré tranquilizar a los corredores,
a la vista de la cantidad de quemaduras
de cigarrillos aplastados con el pie que
se aprecia sobre las maderas traidas en el
siglo x1x de las colonias espafiolas con las
que se hizo el parquet de la Bolsa. Y es
que el funcionamiento de la Bolsa siem-
pre ha levantado tensiones. Ya en 1688
José de la Vega escribié en Amsterdam un
libro sobre la Bolsa (un ejemplar de esta
edicién se expone en la primera planta
del palacio de la plaza de la Lealtad) en
el que narra las conversaciones entre un
filésofo, un mercader y un accionista con
un titulo muy clarificador de lo que para
el autor era esta actividad: Confusion de
confusiones.

Cuando en julio de 1989 se decidi6
traspasar los valores de renta variable a
un nuevo sistema electrénico, los corros
presenciales perdieron su uso primitivo.
Durante muchos afos, la costumbre fue
que los corredores se reunieran durante
un tiempo improrrogable de 10 minutos
para negociar las acciones de las compa-
fifas de un sector; acabado ese tiempo,
empezaba el baile de acciones de otro sec-
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Vidriera del Salén de Contratacion

tor econémico. Todas estas operaciones
se hacfan en la parte central del Salén de
Contratacidn, precisamente en el parquet
delimitado por unas barandillas, razén
por la que al publico que se apoyaba
en ellas para seguir las operaciones se le
llamaba barandilleros, lo mismo que a los
que observaban el parquet desde la galeria
de la primera planta se les denominaba
fisgones.

Muchas de estas operaciones se cerra-
ban previamente paseando por el Salén
de Pasos Perdidos, situado en la primera
planta, que contaba con una mullida
alfombra para que estos paseos no moles-
taran la actividad del parquet y que ahora,
al no ser necesaria, ha sido retirada. El
Salén de Pasos Perdidos estd hoy decora-
do con tres grandes ldmparas, una crista-
lera original en la que se pueden apreciar
cinco impactos de bala, posiblemente
del calibre 22, hechos desde el interior
(tinico dafo que sufrié el edificio durante
la Guerra Civil, periodo en el que per-
maneci6 cerrado) y representaciones en
las paredes de un caduceo, como simbolo
del comercio, formado por dos serpientes
(la oferta y la demanda) separados por un

R

palo (el bdculo de Mercurio que simboli-
za la toma de decisiones) en medio de los
cuernos de la Fortuna, la rueda represen-
tativa de la Industria y el ancla, el remo
y el arpén que, cuando se creé el edificio,
eran simbolos del avance que suponia la
navegaciéon. También se pueden ver algu-
nos iconos masones en la parte superior
de los ventanales.

Quienes querfan tener una reunién
mds privada accedian al saloncito de
fumadores anexo, presidido por dos retra-
tos de Alfonso XIII firmados en 1910 por
J. del Val. No fue este, sin embargo, el
artista que recibié el encargo principal
de decorar el palacio. El elegido fue Luis
Taberner, quien decoré el techo de este
salén, al igual que el del Salén de Coti-
zar (las figuras que simbolizan los cinco
continentes estdin unidas por los hilos
del telégrafo) y las pinturas del Salén de
Contratacién, donde se representaron
los escudos con figuras alegéricas de las
provincias, que entonces tenfan un mayor
peso econémico, incluidas Filipinas y
Cuba. De la parte escultérica se ocupd
el artista madrilefo Francisco Molineli y
junto al parquet se levanté una columna

Bolsa de Madrid

‘S
A\ (2
AN
Q¥

i)
e

7

s
el K

S
Al
S

2 =

by
S

o

o

con un reloj y un barémetro. “Hace unos
afios, al encargado del mantenimiento
se le cay6 el barémetro y se estroped. Se
decidié dejarlo como estaba”, dice Mal-
donado. Desde entonces el tiempo en
la Bolsa es siempre variable... como las
cotizaciones.

Arreglar desajustes

El sistema de contratacién a gritos tenfa
sus fallos, por lo que cuando se creé la
Bolsa se dedicé una de las salas princi-
pales, el Salén de Cotizar, pricticamen-
te desconocido para los madrilehos, a
resolver los conflictos que se daban a
diario. “Desde que se abrié el edificio
en 1893, los agentes se reunfan en esta
sala al término de las sesiones. En la
presidencia se sentaban el sindico y la
junta sindical y se repasaban todas las
operaciones realizadas. Si habia algin
desajuste se arreglaba alli entre los agen-
tes y el sindico. A continuacién se levan-
taba acta de las operaciones y se entre-
gaba a la prensa para que informaran al
publico”, dice Maldonado. Hoy el Salén
de Cotizar apenas se usa. El recinto, en
el que destacan su mobiliario original,

madridiario.es
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Salén de Cotizar, béveda del Salén de Contratacién y antiguas acciones de compaiifas.
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su gran reloj, sus 78 pupitres para los
agentes, sus cuadros de todos los sindi-
cos y presidentes de la Bolsa desde 1910
y la escribania de plata de la presiden-
cia, es utilizado por algunas escuelas de
negocios o facultades para entregar sus
diplomas y para recibir a algtin ministro
o embajador extranjero.

Un set de television

También hoy el parquet es un espacio
prcticamente muerto y se ha convertido
en un set de televisién desde el que se
informa de la marcha de la Bolsa con el
ticker electrénico de valores como fondo.
“El ticker no responde en realidad a las
operaciones que se producen, porque, si
asi fuera, no darfa tiempo a verlo. Hay
que tener en cuenta que en una sesién
pueden cambiar de mano més de diez
millones de acciones de cada una de las
empresas grandes”, asegura Maldonado.

Cada ano visitan el edificio
unas 10.000 personas

Otra de las perlas de este palacio es
la biblioteca pequena (la grande se uti-
liza como sala de reuniones) que cuenta
con 25.000 registros y 12.000 volimenes,
entre ellos la biblioteca regalada por el
sindico José Antonio Torrente a finales
del siglo xx. Especializada en temas juridi-
cos, fiscales, bursétiles y econémicos, esta
biblioteca es visitada por investigadores y
estudiantes. Entre sus tesoros cuenta con
un original del plano de Madrid de Espi-
nosa de los Monteros de 1769 y los boleti-
nes de cotizaciones de la Bolsa desde 1832.

La visita al edificio, que realizan cada
afo unas 10.000 personas, termina donde
empezd: en su magnifica fachada de 66
metros, en la que destacan sus relieves del
Comercio, la Industria, la Agricultura y
la Navegacién; su pértico con columnas
de orden corintio y su escalinata, que
cierra por el norte la plaza de la Lealtad,
presidida por el monumento levantado
en honor a los mirtires en la indepen-
dencia espafiola y convertido en 1985 en
monumento a los muertos por Espafia.
No en vano, en los muros del edificio
de caballerizas existente donde hoy se
levanta la Bolsa cayeron fusilados algunos
de los espafoles que aquel Dos de Mayo
de 1808 se levantaron contra el ejército
francés que habia invadido Espafa.
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Museo Cerralbo

El Cerralbo no es solo un vasto
museo donde se pueden encontrar
desde florines hasta relojes, pasando
por armaduras, cuadros, piezas
arqueoldgicas, esculturas o dibujos.
Es también una casa museo a la que
en los ultimos anos se ha devuelto la
imagen que tenia en 1922, cuando
pasé a Patrimonio del Estado,
logrando ast que el visitante sienta el
espiritu que quiso darle un singular
personaje que repartio su tiempo y su
dinero entre el coleccionismo de todo
tipo, los hallazgos arqueoldgicos y la

TecupefaCién de pieZClS artisticas. Comedor de diario, con lampara de cristal de Murano con forma de barco.

La casa de un colecclonista

l :ste ejemplo de ambientacién origi- tura Rodriguez y Juan Alvarez Mendizd- fo Enrique de Aguilera y Gamboa, que

nal ocupa la parte de la manzana bal, a pocos metros de la plaza de Espafia.  habfa heredado de su abuelo el marquesa-
formada por las calles Ferraz, Ven-  “El edificio recibe el nombre del madrile- do de Cerralbo junto a otros doce titulos,

Vista del Salén de Baile del museo.
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entre ellos dos grandezas de Espafia”, dice
Lourdes Vaquero, directora del museo
desde hace quince afios. El inmueble fue
construido a imitacién de un hotel particu-
lier de origen francés, como muchos otros
que se levantaban en el barrio de Argiielles
y que la Guerra Civil y la especulacién de
los afios 60 y 70 se llevaron por delante.

El palacete se levanté sobre un solar de
1.700 metros cuadrados, con planos de
Alejandro Sureda, que habia sido segundo
arquitecto de Palacio y Casas Reales y se
habia encargado durante diez afios de las
obras de reforma del Museo del Prado.
Sureda se ocupé de la construccién desde
1883 hasta 1891, afio en que le sustituyé
Luis Cabello y Asé, aunque completé el
encargo su hijo Luis Cabello Lapiedra en
1893. “Los marqueses que vivian en un
piso de la calle Pizarro eligieron esta zona
del Ensanche, al igual que otros burgueses
y nobles madrilefos, para construir su
residencia, ya que, entre otras razones, la
zona contaba con agua, alcantarillado y
luz”, apunta la directora.

Como otros muchos propietarios, el
marqués intervino activamente en la con-

Vista del jardin con el belvedere original, a Ia.izquierda.

feccién de los planos y, desde luego, dejé
su impronta en la decoracién interior. “Por
ejemplo, en el Salén Estufa, una estancia
concebida como estufa fria o invernadero,
decidi6 cegar con tapices los grandes ven-

Museo Cerralbo

tanales que daban al jardin e instalar allf
sus piezas arqueoldgicas preservadas de la
luz natural”, explica Vaquero.

La imagen exterior de este edificio de
estilo clasicista cambié en 1960, cuando

madridiario.es
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Armeria del palacio a la que se accede por la escalera monumental.

se acometié una profunda reforma, bajo
la direccién del arquitecto Fernando
Chueca Goitia. “Sustituyd las cubiertas
aterrazadas de los torreones por chapi-
teles de pizarra”, dice la directora. No
era esta la primera reforma sufrida por el
museo, pues ya en los afios 40 se habia
replanteado la distribucién museogréfica
y se habfa levantado una nueva cons-
truccién en el jardin para que sirviera de
vivienda a la entonces directora. En los
dltimos treinta afios, el edificio ha visto
nuevos cambios: en la dltima década del
siglo xx se doté al museo de importantes
medidas de seguridad, nueva instalacién

Sala de las columnitas.

madridiario.es

La reforma de Chueca
Goitia cambid
la imagen exterior

de aire acondicionado y despachos en el
ultimo piso. También se reconstruyé el
jardin con diseno de la paisajista Lucia
Serredi, quien se basé para ello en un
boceto dejado por el marqués en el que
se vefa un estanque como el que hoy se
abre en el centro del terreno. De su ima-

Salén vestuario.

gen original queda el templete belvedere
o mirador, que se abre en la esquina
de Ventura Rodriguez y Juan Alvarez
Mendizédbal, disefiado por Cabello y
Asé, que se derrumbé parcialmente en
la Guerra Civil a causa de un bombar-
deo. Asimismo, se conserva el jabali de
mdrmol, que, segtin los tltimos estudios,
es una copia renacentista del siglo xv1
de la escultura romana conservada en la
galerfa de los Ufhzi, anterior al que se
colocé en el mercado nuevo de Floren-
cia, obra de Pietro Tacca. “Al parecer lo
trajo a Espafia desde Népoles el duque
de Medinaceli”, dice Vaquero.

Sala drabe.



XVl marqués de Cerralbo

Antes de recorrer este palacio, con
entresuelo y dos plantas, es preciso
bucear en la biografia de Enrique de
Aguilera, XVII marqués de Cerralbo.
En 1871, cuando este noble tenia 26
afios, se casé con Inocencia Serrano, de
55 ahos y viuda de Antonio del Valle,
que habia sido ministro de Hacienda
con Alfonso XII. Inocencia tenfa dos
hijos: Antonio, que tenfa 25 aifios,
uno menos que su nuevo padrastro
(de hecho, ambos cursaban Filosoffa
y Letras en la Universidad Central), y
Amelia, que tenfa 21 afos. “Antonio
era marqués de Villa-Huerta, un titulo
de los que, por entonces, se compraban,
y compartia con el marqués de Cerralbo
su aficién por la literatura y la numis-
mdtica”, explica Vaquero.

En 1896, tras 25 afos de matrimo-
nio, fallecia Inocencia y cuatro afos
después morfa su hijo Antonio, que
dej6 su parte del edificio a la Asocia-
cién Catélica de la Santisima Trinidad,
lo que obligarfa al Estado en 1945 a
adquirir la parte cedida. A su muerte,
padrastro e hijastra cambiaron el uso
y funcién de algunas dependencias del
palacio. El marqués trasladé su dormi-
torio a la zona conocida hasta enton-
ces como “el apartamento del sefiorito
Antonio” y rebautizada como “ala de
verano”, tal y como recogen los inven-
tarios de la casa.

“En el afio 2000 empezamos un pro-
yecto para clarificar y reforzar la idea

La coleccion paso al
Estadoen 1922

de casa museo. Querfamos restituir a la
casa el aspecto que tenfa cuando estaba
habitada y para ello habia que devolver
todas las piezas al lugar que ocupaban
en 1922, cuando la coleccién pasé a for-
mar parte de Patrimonio del Estado por
voluntad testamentaria del marqués. No
hay muchos ejemplos de este tipo, pues

Comedor del museo, hecho con balaustres de escalera y tablas de parquet del palacio de Medinaceli.

Billar del palacio que, al parecer, era el que usaba Fernando V.

Museo Cerralbo

en Espafia se han respetado los edificios,
pero no la decoracién interior”, dice la
directora.

Como consecuencia de este plantea-
miento, galardonado con una medalla
de los Premios Europa Nostra 2008 a la
conservaciéon del patrimonio, se ha recu-
perado todo el piso principal, donde la
familia recibia a sus invitados y donde el
marqués mostraba sus colecciones. En el
entresuelo, donde estaban las estancias de
diario, la labor no ha acabado aun. “La
base fundamental ha sido el inventario
que hizo Juan Cabré, primer director del
museo”, dice Vaquero. Este documento
y la cuidadosa tarea de restauracién rea-
lizada han permitido reproducir papeles
pintados y descubrir esquinazos donde
originalmente se apoyaban grandes espe-
jos. “El propio edificio es el que nos ha
dado pistas”, dice Vaquero.

A pesar de la proximidad al frente
durante la Guerra Civil, el palacio no
sufrié danos irreparables, pero si dejé
algunas bajas en las colecciones y algu-
nos desperfectos, como un balazo en el
piano que se encontraba en el cuarto del
mirador, situado frente al Cuartel de la
Montana, o la destruccién del propio
mirador a causa de un cafonazo. “Cabré,
que entonces era aun el director, desmon-
té y protegié las colecciones para que no
sufrieran dafos. San Francisco en éxtasis,
obra de El Greco, fue el dnico cuadro que
se unié a la remesa de obras artisticas del
Museo del Prado trasladadas a Ginebra
durante la Guerra Civil por la Junta de
Defensa del Tesoro Artistico”, apunta la
directora.
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Museo Cerralbo

Sala del chaflan con lienzos pintados en las paredes.

Espiritu coleccionista

Para hablar de las piezas expuestas en este
museo hay que profundizar en el espiritu
coleccionista del marqués. Siendo nino
compraba monedas antiguas con su paga
y, de joven, comenzé a coleccionar armas
y pinturas. A la muerte de su abuelo no
solo heredé sus titulos, sino también
algunas tierras que le aportaron rentas y
capital suficiente para adquirir las piezas
que hoy se exponen. Una coleccién que,
frente a otras, se nutrié de todo tipo de
objetos: armaduras, porcelanas, estampas,
tapices, libros, armas, muebles, escultu-
ras, pinturas...

Un paseo por este denso museo per-
mite sacar la conclusién de que el mar-
qués era un coleccionista reciclador. “Le
gustaba recuperar piezas de otros sitios,
ejerciendo asi una particular proteccién
del patrimonio artistico”, dice Vaque-
ro. Todo el palacio guarda ejemplos de
ello: la barandilla de la escalera de honor
proviene del convento de las Salesas, tras
el incendio que sufrié en 1915. La mesa
del comedor de gala para 24 comensales,
las sillas y los aparadores fueron hechos
con balaustres de la escalera y tablas del
parquet del palacio que los duques de
Medinaceli tenfan donde hoy se levanta el
Hotel Palace; la mesa de billar, de 1855,
que, seglin se afirma, era la que usaba Fer-
nando VII y en la que sus nobles le colo-
caban las bolas para que pudiera hacer
carambolas, la adquirié en una venta de
muebles del palacio de Vistalegre; los
lienzos que decoran el techo con una
escena que representa el café y el choco-
late probablemente fueron traidos de un
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El Saldn de Baile tiene
hasta balaustrada
para la orquesta

café francés, y muchos de los cuadros que
se exponen fueron adquiridos cuando se
pusieron a la venta los bienes de un arrui-
nado marqués de Salamanca.

Evidentemente estas no son las joyas de
un museo que puede presumir de tener,
ademds del citado greco, un retrato de Agos-
tino Doria pintado por Tintoretto y lienzos
de Miguel Jacinto Meléndez, Federico de
Madrazo, Antonio de Pereda, Eugenio
Caxés, Juan de Arellano o José Soriano, a
los que hay que sumar dibujos de Goya,
Bayeu, Maella o Salvador Carmona.

La recuperacién del ambiente ori-
ginal ha puesto de manifiesto el gusto
del marqués por concentrar demasiadas
piezas en cada una de sus salas, lo que
abruma a algunos de los 70.000 visitan-
tes que pasan al ano por ellas. La Sala
de Columnitas es llamada asi por tener
sobre una mesa hasta 50 columnitas aca-
badas en otros tantos bustos; la mesa del
salén vestuario estd ocupada por decenas
de espadines de honor; en la armeria se
pueden ver desde la armadura utilizada en
1635 por el conde de Alcudia, antepasado
del marqués, frente a la armada holande-
sa hasta escudos inventados; en la Sala
Arabe hay desde kilim turcos a armaduras
de samuriis, y en el Salén Estufa se acu-
mulan numerosos objetos arqueoldgicos

como hachas neoliticas, espadas iberas o
vasos griegos.

Pasion por la arqueologia

Porque el marqués, tras haber sido duran-
te diez afos representante carlista en
Espafia del pretendiente Carlos de Bor-
bén, decidié dedicarse a la que iba a ser
una de sus pasiones: la arqueologia. Para
ello, desde su palacio de verano en la loca-
lidad soriana de Santa Maria de Huerta,
costeé y dirigié un centenar de excava-
ciones en torno al rio Jalén. A su muerte
cederia, salvo los objetos que se muestran
en el palacio, la totalidad de sus hallazgos
a los museos nacionales de Arqueologia y
Ciencias Naturales.

Las pinturas y espejos en las paredes,
las [imparas, cajas de porcelana, monedas,
estatuas o relojes se reparten igualmente
por la salita Imperio, el comedor de gala,
el salén del billar, el salén chafldn, las
galerfas y, sobre todo, por el despacho.
Solo asi se entiende que el visitante pueda
ver el 90 por ciento de las 36.000 piezas
que forman parte de la coleccién, a las
que hay que sumar los 10.000 voldmenes
de la biblioteca. La coleccién incluye los
objetos que decoraban el palacio de Santa
Marfa de Huerta y que fueron donados
por la hijastra, fallecida cinco afios des-
pués que el marqués de Cerralbo.

Pero donde se pone de manifiesto el
deseo de epatar del marqués fue en el
Sal6n de Baile, que tiene incluso tribuna
con balconada para la orquesta. Famosos
fueron los bailes y conciertos que se cele-
braban allf, muy populares entre la socie-
dad madrilefa de principios de siglo.
Aqui el marqués no escatimé medios.
Ldmparas de cristal de Murano, zécalos
de mérmol rojo, paneles de dgata de
Sierra Morena, grandes espejos, un reloj
de los llamados misteriosos que preside la
estancia y una pareja de indios america-
nos con tatuajes, en una curiosa versién
de su autor, hacen especial esta estancia.

“El marqués encargd a Mdximo Jude-
rias las pinturas de la béveda, que se rea-
lizaron entre 1891 y 1892. Representan
las danzas de los dioses, las danzas de la
antigiiedad, las cldsicas, las orientales, las
populares y las contempordneas; asi pode-
mos ver desde una danza en el Olimpo
a un galop. Entre los bailarines se puede
observar incluso representado al marqués
vestido con un frac rojo”, dice Vaquero
seflalando a este peculiar personaje, cuya
casa se recorre con la sensacién de que sus
propietarios acaban de salir para asistir a
una recepcién en el Palacio Real.
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Escuela de Minas

La Escuela de Minas, en la calle Rios Rosas 21, no solo es un artistico edificio en el que la arquitectura del hierro y los

murales ceramicos adquieren elmismo protagonismo que enotras obras de Ricardo Veldzquez, tales como los palacios de

Cristaly Veldzquez o el Ministerio de Fomento. Es también un complejo educativo centenario en el que todas sus paredes,

sus vitrinas y sus salas muestran pedazos de la historia de la mineria espanola: desde ldpidas que recuerdan a los

profesores muertos en excavaciones hasta llamativos fésiles o curiosas lamparas para bajar a las entranias de la Tierra.

Vista del patio central de la Escuela de Minas.

Un palacio para
formar ingenieros
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n 1777, diez anos después de que
Efuera creada en la localidad sajona
de Freiberg la primera academia
de minas de Europa, Carlos III ponifa
en marcha la espafiola y decidfa instalar
su sede en Almadén, cuyas minas eran
propiedad de la Corona. Eran los afos
en los que investigadores espafioles como
Fausto y Juan José de Elhdyar descubrian
el wolframio (1783) y Andrés Manuel del
Rio conseguia aislar el vanadio (1801).
La situacién cambié radicalmente
cuando en 1835 el Gobierno ordend el
traslado de la escuela a Madrid, lo que




1 - I

Museo Don Felipe de Borbdn, murales de la fachada y biblioteca histdrica.

Escuela de Minas

obligé a esta institucién a iniciar un
periplo por edificios alquilados en la calle
Fernanflor, la plaza del Conde de Barajas
o la calle Atocha. A medida que pasaban
los afios, la situacién se fue complican-
do porque la coleccién de mineralogfa,
que habfa tenido sus origenes en 1831,
cuando la Direccién General de Minas le
compré a la Real Academia de Freiberg
309 ejemplares de minerales, se habia ido
incrementando con nuevas colecciones. A
mediados del siglo x1x, el museo contaba
ya con 4.228 minerales procedentes de
minas europeas o americanas. A ello se
sumd el impulso que dio a la escuela la
Ley de Instruccién Publica de 1857, que
supuso la creacién del titulo de ingeniero
y la llegada de mds alumnos.

Era preciso, por tanto, dotar a la
Escuela de Minas de un edificio propio.
En 1862, el Ministerio de Fomento deci-
dié por fin levantar una sede destinada
a una escuela en la que inicialmente se
iban a impartir cursos de ingenierfas de
Caminos, Minas e Industriales, aunque
finalmente se dejé en exclusiva para la
ingenierfa de Minas. El proyecto fue
encargado a Ricardo Veldzquez, que pro-
yect6 un edificio con la idea de levantarlo
en el Retiro, cerca del Palacio de Veliz-
quez y el Palacio de Cristal, que él mismo
habia disefiado, respectivamente, como
Pabellén para la Exposicién Nacional
de Minerfa de 1883 y como Estufa para
la Exposicién de Filipinas de 1887. En
ambas obras, Veldzquez conté con la
colaboracién del ceramista Daniel Zuloa-
ga, que se encargd de realizar los murales.

Tras descartarse el Retiro, el minis-
terio eligié finalmente para la escuela la
calle Rios Rosas, ya que estos terrenos
del Ensanche eran mds asequibles al estar
menos habitados. Las obras concluyeron
en agosto de 1893. De planta rectangular
(48 de ancho por 35 metros de lado) y
dos plantas de altura, el edificio resultan-
te fue proyectado con un ala dedicada
a biblioteca y otra a museo. “Veldzquez
cegd la parte central de las dos fachadas
este y oeste, precisamente para apoyar en
los muros todos los armarios exposito-
res”, explica José Luis Parra, director de
la Escuela de Minas, en la que cursan sus
estudios 1.600 alumnos. Este cerramien-
to de las dos fachadas laterales permitié
a Veldzquez proyectar en el exterior dos
murales cerdmicos, que fueron realizados
por Zuloaga y su familia sobre cartones de
Manuel Dominguez y Vicente Oms, en
los que se representan, respectivamente,
las ciencias y la minerfa.
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Escuela de Minas

Se da la circunstancia de que estos
murales fueron, junto al pértico de entra-
da, los dos tnicos elementos ornamen-
tales con que contaba el edificio cuando
se inaugurd en 1893. Los cuatro torreo-
nes, uno en cada esquina, se afadie-
ron a comienzos del siglo xx. “En ellos
se colocaron esculturas de mineros en
torno a esfinges aladas, guardianas del
conocimiento, y grifos, guardianes de las
entrafias de la Tierra”, explica Parra. Las
figuras mitoldgicas fueron realizadas por
Eduardo Barrén y Valcels y los mineros
por Angel Garcfa Diaz, escultor que,
precisamente con estas figuras, gané la
medalla de oro en la Exposicién Nacional
de 1906.

Cuando se inaugurd el edificio tampo-
co estaba levantada la verja que se colocé
unos afos después, tras ser urbanizada
la calle Rios Rosas. Veldzquez disend
una reja con un tratamiento parecido al
que habia utilizado en el Ministerio de
Fomento (hoy Medio Ambiente, en la
glorieta del Emperador Carlos V), aun-
que en esta ocasién la decoré con figuras
de fésiles. La ornamentacién exterior se
completé en 1925 cuando, en la entrada,
se colocaron sobre unos pedestales de
granito las estatuas en bronce de los inge-
nieros Luis de la Escosura y Guillermo
Schulz, realizadas por el escultor Fructuo-
so Orduna.

Patio, museo y biblioteca

En el interior del edificio, tres espacios
diferentes concitan el interés del visitante:
el patio central, el museo y la bibliote-
ca histérica. El patio central posee una
cubierta de vidrio sustentada por ménsu-
las de hierro fundido y correas de hierro
laminado fabricadas en Bilbao y Bélgica,
y estd formado por dos pisos de arquerfas
sobre columnas de hierro fundido que
recuerdan a las del Palacio de Cristal. Es
mucho mds que un lugar de paso o un
distribuidor, pues, en la planta superior,
donde los alumnos disponen de mesas de
estudio, las paredes estdn llenas de vitri-
nas con material de extraccién o muestras
de minerales. En su planta baja se expo-
nen varias maquetas que se ven rodeadas
los primeros domingos de cada mes por el
mercadillo de minerales.

Desde la galeria de la primera planta
se accede, ademads de a la sala del claustro,
al museo y a la biblioteca. El museo Don
Felipe de Borbén (el entonces principe
acept6 en 1988 tal designacién, coinci-
diendo con el bicentenario de la muerte

de Carlos I1II, fundador de la escuela) es,
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sin duda, una de las joyas del edificio. La
sala principal, de forma rectangular, estd
iluminada con luz cenital y forrada por
vitrinas de madera de nogal que no solo
ocupan las paredes, sino también todo
el espacio central. Lo mismo pasa en las
dos salas cuadradas laterales, situadas

La biblioteca histérica cuenta con 7.000 volimenes anteriores a 1830.

bajo los torreones, cuya unica diferencia
es que cuentan con ventanas. A pesar de
esta distribucidn, en estas salas no caben
mds que los minerales, los fésiles y las
piezas arqueoldgicas. Las ldmparas de
mina, las maquetas y los instrumentos
han tenido que repartirse por las galerias,



los pasillos y los despachos. “El museo
estd repartido por toda la escuela”, cons-
tata su director.

Pero es en estas salas donde se mues-
tran las piezas mds singulares. “El museo
nacié como un gabinete naturalista en
el xix. A las piezas que los profesores
encontraban en las excavaciones se fue-
ron sumando las adquisiciones y las
donaciones”, dice Prada. “Tenemos,
entre otros, el llamado crdneo verde
encontrado en la mina El Milagro, de
Asturias, perteneciente al periodo cal-
colitico (4.000 anos de antigiiedad)
impregnado de carbonatos de cobre; la
plata nativa procedente de la localidad
noruega de Kongsber, que fue regalada
a la escuela a mediados del siglo x1x por
el embajador de Dinamarca; la freiesle-
benita, procedente de Hiendelaencina
(Guadalajara), o la coleccién de mis
de 400 gemas cedida por el Instituto
Gemoldégico Espanol”, dice Prada.

Entre las donaciones destacan las pie-
zas procedentes de las excavaciones reali-
zadas por Guillermo Schulz y Casiano de
Prado, y las colecciones del marqués de
Elduayen (compuesta por 2.841 ejempla-
res) y de Lorenzo Gémez Pardo. “En los
mis de dos siglos de historia de la escuela
nos han llegado numerosas piezas, inclui-

Escuela de Minas

dos unos restos del cardenal Cisneros que,
supongo, fueron muestras tomadas de la
urna para su andlisis”, indica el director.

Los efectos de un atentado

Durante la Guerra Civil, el edificio, que
fue utilizado como cuartel de la Guardia
de Asalto, apenas sufrié dafios. Tampoco
se vio afectada la coleccién, que fue reti-
rada y almacenada en los s6tanos para que
no resultara dafiada por los bombardeos.
Lo mismo pasé con los 7.000 volimenes,
pertenecientes al periodo comprendido
entre 1501 y el afio 1830, que forman
la biblioteca histérica, situada en el ala
contraria al museo. “M4s dafios sufrié la
fachada a raiz del atentado de ETA que
destruy¢ el edificio de Telefénica situado

frente a la escuela, al otro lado de la calle
Rios Rosas”, dice Prada. Y es que, el 18
de abril de 1982, ETA colocé una bomba
que convirtié en escombros dos de las
plantas del edificio de la Direccién Regio-
nal Centro de la Compania Telefénica
Nacional de Espana, causé dafios superio-
res a los 1.000 millones de pesetas y dejé
casi aislado telefénicamente a Madrid del
resto de Espafia. “Parte de la estructura
del edificio de Telefénica cruzé la calle y
alcanzé la fachada de la escuela”, asegura
Prada. En 1985, tras una restauracién
general (a los efectos del atentado se suma
que la fachada del edificio es de piedra de
Novelda, que es calcdrea), el inmueble fue
declarado Bien de Interés Cultural en la
categorfa de monumento histérico.
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Escuela de Minas

Vagonetas y vias en la mina Marcelo Jorissen, bajo el jardin de la escuela.

Una vez recorrido el edificio, podria
pensarse que la visita a la Escuela de
Minas ha terminado, pero atn faltan sor-
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presas. En la parte trasera del inmueble
y separado de él por un jardin donde se
plantaron drboles, se levanta el segundo

edificio de la escuela. Fue Alonso Marti-
nez, como ministro de Fomento, el que
presupuesté en 1904 las 100.000 pesetas
que costaba el solar en el que el mismo
Ricardo Veldzquez proyecté un edificio
que no pudo ver completado, pues murié
dos afios antes de que se inaugurara.
Por esta razén se ocupé de su conclu-
sién Francisco Luque, autor también
del proyecto que, en esos mismos afnos,
se desarrollaba en el solar colindante a
la escuela (Rios Rosas 23) para dotar de
sede al Instituto Geominero, cuyas obras
finalizaron en 1926.

Tal proximidad y el hecho de que se
tratara de la sede para el Instituto Geo-
minero, tan relacionado con la Escuela
(personal del instituto ha dado clases en la
escuela y becarios de la escuela han traba-
jado en el instituto), son las causas de que
muchos madrilenos (y algunas guias) no
tengan claro que son dos edificios diferen-
tes y que ni siquiera dependen del mismo
organismo, pues el Instituto Geominero
pertenece al Ministerio de Economia y la
Escuela Técnica Superior de Ingenieros
de Minas y Energfa, como se denomina
desde 2011, pasé a depender en 1971 de
la Universidad Politécnica de Madrid.




La entrada principal esta flanqueada por las esculturas de Luis de la Escosura y Guillermo Schulz.

Lamentablemente, de este segundo
edificio de la escuela, terminado en 1925,
solo nos ha llegado la planta baja, ya que
el resto fue demolido en 1959 para levan-
tar cuatro pisos con aulas y laboratorios.
Afortunadamente se preservaron el salén
de actos y las naves industriales que lo
flanquean. “El salén de actos, dotado de
vidrieras, cuenta con 250 asientos que,
en los actos de entrega de diplomas, no
son suficientes”, dice el director mientras
repasa las biografias de los personajes ilus-
tres de la minerfa, cuyos nombres decoran
las paredes. De los talleres destacan las
cubiertas de cristal, muy parecidas a las
del Palacio de Veldzquez.

En una de estas naves sorprende la
presencia de una escultura de gran tama-
fio dedicada al penitente, personaje que
en la minerfa encarnaban condenados
a muerte a los que, en los siglos xvir al
x1x, en Inglaterra (aunque se conocen
casos en Francia y Espafia) se conmu-
taba la sentencia a cambio de entrar en
las minas antes de cada turno con una
limpara y una pértiga, con la que debian
quemar las bolsas de grisi que pudiera
haber. Ante las posibles llamaradas que tal
accién podia desencadenar, mortales para

Bajo el jardin
de la escuela se abrid
una mina

muchos, el condenado iba cubierto de
sacos de la cabeza a los pies, lo que le daba
un aspecto de penitente de Semana Santa.

El complejo educativo no acaba tam-
poco con este edificio, ya que la escuela
cuenta con un tercer edificio situado a
pocos metros, en la calle Alenza, que
fue adquirido en 1975, ademds de con
los laboratorios de orientacién industrial
del Parque Cientifico y Tecnolégico de
Getafe y con la Fundacién Gémez Pardo,
adscrita a la escuela. Esta se cre6 en 1915
gracias al testamento realizado en 1873
por el industrial platero José Gémez
Pardo, en recuerdo de su hermano Loren-
z0, que habfa sido ingeniero de minas. La
fundacién construy$ en 1969 su actual
sede en la calle Cristébal Bordit, muy
cerca de la escuela.

La mejor forma de acabar el recorrido
por la escuela es, sin duda, bajar a las
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profundidades de una mina de carbén.
Ello es posible sin abandonar la calle
Rios Rosas. El acceso a la mina Marcelo
Jorissen, asi llamada en recuerdo del
director de la escuela que ordené cons-
truirla entre 1963 y 1967, se encuentra
en el jardin que separa el edificio primi-
tivo de la escuela del que alberga el sal6n
de actos.

Alli fue construido un pozo vertical
de cuatro metros de didmetro y 15 de
profundidad, capaz para dos jaulas que
se dejaron desmontadas; se colocé un
castillete que se trajo del pozo Mirador,
perteneciente a las minas jiennenses del
Centenillo, y se abrié una galerfa hor-
migonada de 50 metros de largo (no fue
posible hacer mds, ya que se toparon con
los tineles del metro), en la que alum-
nos y curiosos pueden ver los distintos
sistemas de entibacién utilizados, junto
a elementos reales cedidos por varias
explotaciones mineras. Entre vagonetas,
vias, martillos perforadores, ventiladores
o desagiies, la mayor parte de los 7.500
visitantes que bajan cada afio tiene una
impresién muy parecida: se sienten a
muchos kilémetros del Madrid que bulle
sobre sus cabezas.
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Fernando VI con Pelayo suelen recorrer con la mirada la fachada modernista

de este palacio que en nada se asemeja a las construcciones de la zona. Este

capricho de un banquero es, desde 1950, la sede de la Sociedad General

de Autores y Editores (SGAE), una entidad que se fundé tan solo seis anos

antes que esta joya, cuyo artistico interior pocos madrilenios conocen. En

ella se guarda, ademds, el principal archivo de obras liricas de Espana.

La joya modernista

de Madrid

Fachada del edificio que hace esquina con Pelayo y Fernando VI.

| siglo xx acababa de iniciar su

andadura cuando el barcelonés José

Grases Riera, que habfa cobrado
mucha fama en Madrid por sus proyectos
del palacio de La Equitativa, terminado
en 1891 en la confluencia de las calles
Alcald y Sevilla; el New Club de la calle
Cedaceros (1901); el Teatro Lirico de la
calle Marqués de la Ensenada (hoy sede
del Consejo del Poder Judicial, 1902), y
el monumento a Alfonso XII en el Reti-
ro, iniciado también en 1902, recibié un
encargo singular. El banquero Francis-
co Javier Gonzdlez Longoria querfa que
hiciera un palacete en el que instalar su
banco y su vivienda y pedia que el nuevo
inmueble tuviera, como las villas burgue-
sas que se estaban levantando en Bruselas,
un estilo modernista.

madridiario.es

Aunque el modernismo no tenia nada
que ver con el estilo de Grases, este aceptd
el encargo y parece que para realizarlo se
inspiré en las construcciones de Victor
Horta, un arquitecto belga, autor en las dos
tltimas décadas del xix de varios edificios
de Bruselas, como las casas Tassel y Solvay,
la Casa del Pueblo o los almacenes Innova-
tion. Estas villas recuerdan a las levantadas
en el ensanche barcelonés, razén por la que
erréneamente muchos madrilefios pensaron
(y aun piensan) que Grases, que ademds
habia tenido como compafiero a Gaudji, se
habia inspirado para el encargo de Fernin-
dez Longoria en el modernismo cataldn.

“Grases, que seguia una linea acade-
micista, tuvo que cambiar sus coordena-
das. Por entonces se editaban numerosas
revistas y publicaciones y se organizaban

La escalera imperial es una de las joyas del edificio.

congresos sobre el Modernismo, por lo
que pudo documentarse sobre la arqui-
tectura de Horta que en varias de sus
casas proyectaba patios cubiertos con
lucernarios que recuerdan la escalera del
palacete de la SGAE”, dice Ignacio Jassa,
musicélogo que trabaja en el Centro de
Documentacién y Archivo de la SGAE
y que acompafa un par de veces al mes a
quienes visitan el edificio.

“La propuesta de Grases no partié de
los presupuestos modernistas puramente
ornamentales. Fue més alld y su proyecto
trascendié al interior y a la disposicién de
los espacios. Su gran hallazgo fue la flui-
dez con la que encadené zagudn, escalera
y galerfas posteriores y la originalidad de
la ornamentacién, de una enorme creati-
vidad, lo que le permitié, con elementos



vegetales o abstractos y figuras femeni-
nas, enmarcar los vanos de las puertas y
las mansardas y dar forma a balcones y
barandillas”, afiade Jassa.

Desde luego, sorprende la imaginativa
ornamentacién, desconocida en la arqui-
tectura madrilefia, que logré desarrollar
gracias a una mezcla de cemento y arena
silicea, recubierta de estuco, materiales
que dan la apariencia de la piedra, pero
que le permitieron dar su forma a las
figuras. “Si hubiera querido hacer esto
sobre granito, habria tenido que trabajar
una legién de artesanos durante muchos
afos”, apunta Jassa. La decoracién exte-
rior se completé con trencadis (mosaicos
formados con fragmentos de cerdmica)
que fueron muy utilizados en la arquitec-
tura modernista catalana.

Y es que en el palacio Longoria no
todo es lo que parece. Aunque en la facha-
da se vean sillares de piedra, la realidad es
que estdn dibujados sobre esta mezcla de
cemento y arena, porque, en realidad, el
palacio se hizo de ladrillo, luego recu-
bierto. En la fachada destacan, ademis,
el torreén que se abre sobre el zaguidn
dotado con dos puertas a la calle para que
los vehiculos con chéfer pudieran entrar
por una via y salir por la otra tras dejar a
sus ocupantes, y la artistica verja, que “es
como una celosia que evita que la fachada
se coma al viandante”, dice Jassa.

Sede bancaria y vivienda

Pero la fachada no es mds que uno de
los valores de este edificio, que se levanté
sobre un solar en forma de trapecio, y que

cuando fue terminado, en 1905, dedicé
su planta baja a banco y la superior a
vivienda. De acuerdo con la documenta-
cién entregada por Grases tres afios antes
en el Archivo de Villa, la decoracién exte-
rior habia sufrido varios cambios, y ain
estaba sin terminar la fachada posterior.
Esta se completarfa en 1912, no se sabe
si segin las trazas del mismo Grases o
de Francisco Garcfa Nava, autor de la
Necrépolis del Este (cementerio de la
Almudena), a quien se encargé la reforma
cuando el edificio fue vendido.

A partir de su inauguracién, los clien-
tes del banco, tras cruzar el zagudn circular
y subir una pequena escalinata, llegaban a
la gran escalera, de tipo imperial, con un
primer cuerpo de subida que se abre en
un doble brazo. Esta escalera, sustentada
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por una estructura y columnas de hierro,
barandillas de bronce, escalones de mar-
mol, ornamentada con flores de vidrio
emplomado y cubierta por una artistica
vidriera, atribuida por algunos autores a
la casa Maumejean, aunque no estd firma-
da como esta empresa solia hacer, es uno
de los tesoros de este palacio. La escalera
debié de fabricarse posiblemente en el
extranjero, pues durante la restauracién a
que fue sometido el edificio en 1990 no se
hall6 firma alguna, algo inhabitual entre
los artesanos espanoles.

Curiosamente, esta escalera solo comu-
nica la planta baja con la superior, lo que
pone de manifiesto su carcter represen-
tativo, pues en un extremo del inmueble
hay otra escalera lateral, a la que se doté
después de ascensor, que va desde el s6ta-
no hasta la segunda planta. Tras la gran
escalera se abre el jardin flanqueado por
dos galerfas, hoy acristaladas (en una de
las reformas llegaron a tapiarse), en las que
destacan dos grandes columnas palmera,
hechas de hierro. En la primera planta des-
tacan las salas Manuel de Falla, dotada de
escenario y utilizada como auditorio; Valle
Incldn, que en tiempos de Gonzdlez Lon-
goria servia de salén de baile, y Bufuel,
en la que se ponia la orquesta durante las
fiestas que organizaba el banquero.

Poco duré el banco en este emplaza-
miento. El 29 de septiembre de 1912,
el inmueble fue vendido, en 500.000
pesetas, a la Companfa Dental Espano-
la, presidida por Florestin Aguilar, un
famoso dentista que, tras estudiar medi-
cina en Madrid, se habfa formado como
odontélogo en Filadelfia, habia fundado
la Escuela de Odontologia y tenia entre
sus clientes a la familia real. Es curiosa
la biografia de este personaje, que cred
comités de socorro para ayudar a los
heridos de la Primera Guerra Mundial
y de la Guerra de Marruecos, y que fue
uno de los impulsores de la construccién
de la Ciudad Universitaria, de cuya Junta
Nacional, que presidia el rey, fue secreta-
rio general. En reconocimiento a su labor
serfa nombrado vizconde de Casa Aguilar.

Florestin Aguilar también quiso dar
un doble uso al palacete. Donde estaba la
agencia bancaria puso la consulta y dedi-
¢6 la planta superior a vivienda. También
compré la casa anexa de la calle Pelayo,
ocupada hasta entonces por vecinos, para
ampliar su consulta. En 1915 invité a su
amigo, el pintor Julio Romero de Torres,
a que instalara su estudio en la cochera
de la casa de Pelayo, que comunicaba
directamente con el jardin del palacio. El
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Vista de la artistica balconada a Fernando VI y acceso a la escalera imperial.

estudio estuvo allf hasta 1929, poco antes
de la muerte del pintor.

Aunque Aguilar fallecié en 1934, la
Companfa Dental Espanola permanecié
en el inmueble hasta 1946, afo en que
fue vendido a una empresa de inge-
nierfa, Construcciones Civiles S.A., que
adquirié tanto el palacio como el edificio
anexo. Cuatro afios después, sin embargo,
ambos edificios fueron adquiridos por la

Sociedad General de Autores de Espafia,
como se llamaba entonces la entidad que
presidia el maestro Jacinto Guerrero. La
firma de la escritura se hizo el 8 de marzo
de 1950 y la SGAE pagé por ambos
inmuebles 4.975.000 pesetas. A conti-
nuacién encargé la reforma del palacete
al arquitecto Carlos Arniches y en 1968 se
contraté a Casto Fernindez Shaw y José
Marfa Yarnoz Orcoyen para que proyec-
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La SGAE guarda 2.000 manuscritos originales.

taran un edificio de oficinas, que habia de
levantarse sobre el solar que habia ocupa-
do la casa dedicada a consultas.

Para entonces la SGAE ya era una
institucién con mucho peso y no tenia
nada que ver con la Sociedad de Autores
Espanoles (SAE), que el 16 de junio de
1899 habian fundado varios autores lide-
rados por el compositor Ruperto Chapi y
el periodista y escritor Sinesio Delgado,
para defender la propiedad intelectual y
los intereses de autores dramdticos y liri-
cos, de acuerdo con los postulados acor-
dados en el convenio de Berna de 1886.

Un arranque dificil

Los principios de la SAE fueron muy difi-
ciles, pues la costumbre era que los autores
vendieran sus derechos a los editores, que
les pagaban un tanto alzado por sus obras,
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Palacio Longoria

Detalles de la barandilla de la escalera y de la ornamentacién exterior.

de las que no volvian a percibir nada més.
Muchos de ellos habfan firmado, incluso,
un contrato de por vida, con lo que esta-
ban imposibilitados para trabajar con otros
editores. El éxito alcanzado por Chapi le
habia permitido eludir este tipo de obli-
gaciones contractuales, por lo que decidié
poner su obra a disposicién de esta nueva
sociedad. La férmula que la nueva asocia-
cién escogi6 fue hacer socios a los autores
noveles que no habfan firmado contratos
en exclusiva e invitar a los autores consa-
grados a firmar sus obras con autores nove-
les que ya eran socios de la nueva entidad.
De esa forma, las obras realizadas de forma
conjunta no solo quedaban en manos de
los editores, sino también de la sociedad.

“Esta estrategia acabé muchas veces
en los tribunales pero, poco a poco, la
asociacién consiguié defender los intere-
ses de los autores, y ello hizo que creciera
el ndmero de asociados”, cuenta Jassa.
“Como, ademds, la sociedad entregaba
con mds rapidez los papeles de orquesta
que se solicitaban, los teatros preferfan
trabajar con ella. Finalmente el editor
mds importante de la época, Florencio
Fiscowich, terminé vendiendo a la asocia-
cién los derechos sobre sus obras, lo que
hizo que otros editores siguieran su ejem-
plo y dejaran en manos de la asociacién
la gestién de los derechos de la préctica
totalidad del repertorio del teatro lirico”,
afiade Jassa.
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Vidriera posiblemente realizada por la casa Maumejean, jardin y galeria con columnas-palmera.
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Hoy, el Centro de Documentacién y
Archivo de la SGAE, que tiene su cuartel
general precisamente en el sétano del Pala-
cio Longoria, posee mds de 10.000 zarzue-
las, repartidas entre Madrid, Barcelona y
Valencia, si bien el volumen principal esté
en este palacete. La SGAE puede presumir
de contar con 2.000 manuscritos origina-
les y 45.000 libretos. Asimismo, cuenta
con unas 30.000 partituras de mdsica sin-
fénica, de cdmara, bandas sonoras de peli-
culas 0 musica para ballet y 40.000 parti-
turas de musica comercial desde mediados
del siglo xx. Entre los archivos adquiridos,
donados o legados figuran los de Conrado
del Campo, Pablo Luna, Eduardo Marqui-
na, Francisco Alonso, Manuel Blancafort,
Antonio Buero Vallejo, Jaime Salom o

Waldo de los Rios.

La SGAE posee mas de
10.000 zarzuelas

Otra curiosidad es la forma en la que se
cobran esos derechos por la reproduccién
de una obra lirica que se interpreta en un
teatro. Al igual que se hacfa a principios
del siglo xx, cuando una sala sinféni-
ca o un teatro lirico quiere representar
una obra, solicita a la SGAE un niimero
determinado de partituras para violin,
viola, contrabajo, y demds instrumentos,
y la SGAE les alquila, bien una reproduc-
cién de los originales (si la obra no se ha
representado antes o no existen papeles de
orquesta), o bien las partituras que ya tiene
reproducidas (antes de forma manual,
ahora reprogréficamente), y que tienen el
atractivo para los intérpretes de contar con
las anotaciones que han ido afadiendo los
musicos en cada representaciéon. Acabadas
las representaciones, el teatro ha de devol-
ver las partituras que se guardan.

En las cientos de cajas colocadas en
los archivadores de la SGAE lo mismo se
puede encontrar el manuscrito de Cddiz,
de Chueca y Valverde, que las correccio-
nes que Moreno Torroba hizo en Luisa
Fernanda. Es, sin duda, el gran tesoro
que guarda este edificio, un inmueble que
fue declarado Bien de Interés Cultural en
1996, y que en la dltima reforma de 1992,
con proyecto de Santiago Fajardo, recu-
perd sus colores y elementos originales,
gracias a la retirada de los anadidos que a
lo largo de los afios habfan modificado la
imagen de este palacete centenario.
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Museo Lazaro Galdiano
I

Un palacete de principios del siglo xx, situado en la confluencia de las calles
Serrano, Lépez de Hoyos y Claudio Coello, guarda la coleccion privada mds
importante con que cuenta la capital: 12.500 obras de arte y 20.000 libros y
manuscritos que fueronreunidos por el editory millonario José Lazaro Galdiano
en sus viajes por Europa y Estados Unidos. La singularidad de la construcciéon
(ejemplo de una arquitectura prdcticamente desaparecida en Madrid) y la
riqueza de una coleccion que su fundador legé a su muerte al Estado esparnol,
obligan al visitante a repartir su atencién entre el continente y el contenido.

El palacio de un
uscador de arte

ara profundizar en el edificio que

hoy acoge el museo, es obligatorio

conocer la historia de su creador.
De hecho, en la planta baja del palacete
se pasa revista a su papel como editor,
bibliéfilo y coleccionista. José Ldzaro
Galdiano, nacido en la localidad navarra
de Beire en 1862, cursé la carrera de
Derecho en Valladolid y Barcelona, ciu-
dad en la que trabajé de empleado en la
sucursal del Banco de Espafia que dirigia
su tio. Alterné sus estudios con sus cola-
boraciones en La Vanguardia o El Impar-
cial, donde escribié crénicas de sociedad,
criticas de arte y literarias. “En 1887, con
motivo de una exposicién celebrada en
Barcelona, supo que iba a ir Emilia Pardo
Bazdn y se empend en que se la presenta-
ran, ya que la admiraba mucho. El resul-
tado fue un térrido affaire entre ambos,

T




el A
Arriba, pértico de entrada al museo desde Claudio Coello,
alaizquierda, palacete y jardines del museo.

en un momento en que la escritora ya
estaba separada y mantenfa una relacién
con Galdés”, asegura Carlos Saguar, doc-
tor en Historia del Arte y secretario, desde
1986, de la revista Goya, fundada por el
primer director de la Fundacién Lizaro
Galdiano, José Camén Aznar.

De aquella época procedié su amistad
no sélo con Pardo Bazdn, sino también
con los escritores Blasco Ibdfiez o Narcis
Oller. Pero no iba a ser en Barcelona
donde Lizaro desarrollarfa su actividad.
En 1888 se establecié en Madrid, donde
cred, al afio siguiente, la revista La Esparia
Moderna, tarea para la que conté con la
colaboracién de Pardo Bazdn, algunas
de cuyas obras publicé en su editorial,

2

Salén de Baile. Todos los parqués de las salas, importados de Baden-Baden, se hicieron diferentes.

Museo Lazaro Galdiano

al igual que hizo con autores espafio-
les como Unamuno, Echegaray, Zorrilla,
Pérez Galdés, Menéndez Pelayo, Con-
cepcién Arenal o Campoamor, y extran-
jeros como Dostoievski, Tolstoi, Bal-
zac, Flaubert, Darwin, Nietzsche o Zola.
La editorial puso en marcha igualmente
publicaciones como La Revista Interna-
cional, Revista de Derecho y Sociologiay La
Nueva Ciencia Juridica.

La herencia recibida de su tio, la buena
marcha de la editorial y los negocios en
los que se embarcé a lo largo de su vida
(fue consejero e importante accionista del
Banco Hispano Americano) le permitieron
ir incrementando una importante colec-
cién de arte y de libros. “Cuando Rubén
Dario le entrevistd, durante una visita a
Madrid, dijo que su casa (un piso en la
cuesta de Santo Domingo, 16) era una de
las mejores de Madrid”, explica Saguar.

Una fortuna multiplicada

En 1903, la fortuna de Lizaro Galdiano,
que en ese momento tenfa 41 afos, se
multiplicé con motivo de su matrimonio
en Roma con la bonaerense Paula Flori-
do, que tenia seis afos mds que él y era
duena de grandes extensiones de terreno
en Argentina. “Sus posesiones, que habia
que recorrer en tren, estaban cruzadas por
varios rfos”, apunta Saguar. Para esta mujer
era su cuarto matrimonio, pues los tres pri-
meros maridos habian fallecido: Francisco
Ibarra, emigrante espafiol, que habfa hecho
una gran fortuna comerciando con cueros;
Manuel Vazquez Castro Barros, periodista
gallego también emigrante, y el argentino
Rodolfo Gache. El primer matrimonio
tuvo cinco hijos, de los que solo vivié

o
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Esta sala fue en su dia el comedor de gala del palacio.
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Esta estancia fue decorada como Sala de Musica.

Para la construccion del
palacio se compraron 6.500
metros en el Ensanche

Juan Francisco, que heredarfa las estancias
argentinas; del segundo, vivié una nifa
que se llamé Manuela, y del tercero un
nifio que se llamé Rodolfo.

El matrimonio Lazaro-Florido decidié
vivir en Madrid y, para ello, el mismo afio
de su matrimonio, adquirié un terreno
de 6.500 metros cuadrados en una zona
del Ensanche hasta ese momento poco
desarrollada. “Entonces esto era el fin
del mundo. Habia algunas casas aisladas,
como la residencia del embajador francés
o el palacio de la Huerta, donde vivia
Céanovas del Castillo, que serfa demolido
afos después cuando se levanté la emba-
jada de Estados Unidos. Ldzaro no pudo
adquirir toda la finca, pues ya habia algu-
nas casas construidas hacia General Ora,
y encargé su palacete a José Urioste, que
habia sido el autor del Pabellén de Espa-
fia en la Exposicién Universal de Paris
de 1900, por el que habia obtenido dos
medallas de oro”, dice Saguar.

Fue precisamente el tratamiento neo-
plateresco que Urioste le habfa dado a este
pabellén el que llamé la atencién de Ldza-
ro, que le encargé al arquitecto proyectar
un hotel en este estilo, rodeado de jardin,
al que puso el nombre de Parque Florido
en honor a su esposa. El problema fue que,
una vez entregados los planos, arquitecto
y propietario discutieron, no se sabe si
porque Lizaro quiso modificar el proyecto
o porque quiso abaratarlo. El resultado fue
que en 1904 el propietario encargé el pro-
yecto a Joaquin Kramer, con el que tenfa



San Francisco en éxtasis, de El Greco, y £ aquelarre de Goya.

relacién a través de la Institucién Libre
de Ensefianza, para la que Kramer habfa
proyectado el pabellén MacPherson, en la
calle General Martinez Campos.
“Curiosamente, Lazaro Galdiano pidié
a este arquitecto que quitara del proyecto
toda la ornamentacién neoplateresca, lo
que impidié que el palacio se convirtiera
en la representacién mds importante de
este estilo en Madrid”, dice Saguar. Otra
variacién importante fue el deseo del
millonario de trasladar la escalera princi-
pal a la torre, con lo que perdié su cardc-
ter monumental. “Lazaro, que durante las
obras vivié en Europa, controlé de cerca
la construccién, en la que Kramer estu-
vo auxiliado por su sobrino José Lorite.
Lo sabemos por las cartas que enviaba,

Museo Lazaro Galdiano

{1}

En la sala de los juegos, Eugenio Lucas pint6 distintos entretenimientos, incluido el tenis.

Lazaro Galdiano y su
familia habitaron
el palacio desde 1907

que nos han permitido conocer cémo
iba dando instrucciones pormenorizadas
sobre todos y cada uno de los elementos.
Seguramente, para seguir las obras, tenfa
a una persona encargada de hacer fotos y
envidrselas”, afirma Saguar.

Como resultado de este férreo control
y de un desvio de material por parte,
posiblemente, de uno de los contratistas,
se produjo una nueva dimisién: Kramer

abandoné las obras en abril de 1906 y
Ldzaro tuvo que encargar el proyecto a
un tercer arquitecto, Francisco Borrds, a
quien el editor habfa encargado el edificio
de la editorial, que se iba a levantar en
la misma finca. “En ese momento adn
quedaba mucho por construir. Incluso la
cimentacién del pértico de entrada habia
cedido, por lo que tuvo que ser rehecho
con un nuevo disefio. El problema es que
a partir de 1907 la familia comenzé a
residir en el edificio, por lo que tuvieron
que convivir casi dos afios con las obras”.
Unas obras que también afectaban al jar-
din, pues ese mismo afio le encargaron a
Alfonso Spalla su disefio y construccidn.
“Para entonces, Ldzaro ya llevaba gastado
un millén de pesetas, cuatro veces més de

madridiario.es

133



Museo Lazaro Galdiano

134

Cubierta de cristal sobre la vidriera del Salén de Baile

lo que tenia presupuestado cuatro anos
antes”, dice Saguar.

La dltima etapa de la obra fue muy
complicada. A la reconstruccién del pér-
tico de entrada hubo que sumar el
levantamiento de los suelos, tras com-
probar que los obreros los habfan ins-
talado mal. El editor los sustituyé por
los actuales parqués (diferentes en cada
sala) que ordené traer de Baden-Baden.
Para completar la lista de desastres, la
familia tuvo que sufrir los efectos de una
deficiente instalacién de la calefaccién y
de los ascensores, un adelanto que, en
ese momento, pocos edificios madrilefios
posefan.

Mis suerte tuvo el coleccionista con
la decoracién de los techos que encar-
g6 a Eugenio Lucas Villaamil, hijo de
Eugenio Lucas Veldzquez, 70 de cuyos
cuadros lleg6 a comprar el coleccionista.
Lézaro decidi6 que, en vez de murales,
se colocaran lienzos pegados a los techos.
Para pintarlos habilité el invernadero del
jardin con el fin de que el artista realizara
su obra, facilitindole en muchos casos
obras de su coleccién para que Lucas
pudiera copiarlas. El coleccionista perso-
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Un visitante contempla el cuadro Meditaciones de san Juan Bautista, de El Bosco

nalizé asi las principales estancias, pues le
indicé a Lucas cémo queria cada pintura
y quién habia de aparecer en ella. Solo
asi se entiende que Lucas representara
desde una mujer jugando al tenis hasta
a Wagner escuchando cantar a Julidn
Gayarre, pasando por todos los referentes
del millonario en el mundo de la musica
(Chopin, Liszt, Rossini, Beethoven), la

literatura (Cervantes, Lope, Quevedo,
Homero, Victor Hugo, Zorrilla) o la pin-
tura (Goya o Veldzquez). Paralelamente,
encargé al escultor Manuel Castaios que
decorara los dinteles de las puertas con
tallas de madera de sus personajes hist4-
ricos mas admirados, como Carlos V, los
reyes Isabel y Fernando o los navegantes

Magallanes o Colén.



Finalmente, Lizaro Galdiano llevé al
palacio todas las obras de arte que guar-
daba en sus domicilios de soltero, y las
que habfa comprado Paula Florido, que
también se aficiond a coleccionar. Una
vez instaladas, el 27 de mayo de 1909, el
matrimonio invitd a la sociedad madrile-
fia a la fiesta de inauguracién. “Desde ese
afio hasta 1916, Parque Florido se convir-
tié en el centro de las principales fiestas de
la alta sociedad, a las que acudian politi-
cos, aristécratas, literatos y miembros del
cuerpo diplomdtico”, dice Saguar.

Fiestas culturales

Los invitados aprovechaban los bailes,
amenizados por el sexteto del teatro Lara,
contratado para la ocasién, o los descan-
sos de las partidas de bridge, para elogiar
la decoracién de las salas (el salén de
baile, el salén de honor, el comedor de

gala, la sala de musica...) y para alabar las
obras que colgaban de sus paredes (desde
El aquelarre, Las brujas o La era, de Goya,
hasta San Francisco de Asis de El Greco,
pasando por El Salvador adolescente, atri-
buido a Leonardo da Vinci o a su circulo,
o las obras firmadas por El Bosco, Zur-
bardn, Ribera, Murillo, Teniers, Lucas
Cranach, Reynols o Constable), por no
hablar del mobiliario (escritorios, mesas),
de las esculturas, las cuberterias, las alha-
jas, las miniaturas, los marfiles...

En la planta superior, la familia (Ldza-
ro Galdiano, su esposa y sus hijastros
Manuela y Rodolfo, ya que Juan Fran-
cisco se quedé en Argentina cuidando
de las propiedades de su madre) tenia
sus habitaciones privadas. “Tenfan dos

habitaciones cada uno, pues en verano se
trasladaban al ala norte y en invierno a la
sur”, explica Saguar. Esta distribucién se
vio bastante afectada cuando en 1950 se
encargé la rehabilitacién tanto del palacio
como de la sede de la editorial a Fernando
Chueca Goitia, pues la primera planta se
incorporé a la zona expositiva, al igual
que la segunda, donde habfan estado los
dormitorios del servicio y la habitacién
de invitados.

No vivié la familia al completo muchos
afios en la casa, pues Rodolfo, el hijastro,
fallecié en 1916, cuando tenfa 22 afos,
de una afeccién pulmonar; Manuela, la
hijastra, siguié la misma suerte en 1919,
pocos dias después de haber alumbrado
a un nifio que nacié muerto, y Paula, la
esposa, muri6 en 1932, a la edad de 76
afios. José Ldzaro centrd entonces toda su
actividad en aumentar las colecciones y

en preparar, en distintas ciudades, exposi-
ciones con las piezas adquiridas.

Cuando comenzé la Guerra Civil se
hallaba en Paris organizando una exposi-
cién compuesta por sus libros. Su biblio-
teca, hoy en el edificio de La Espasia
Moderna, posee unos 20.000 ejemplares,
de ellos 600 manuscritos, con obras tan
importantes como la Biblia poliglota de
1514-1520, las cartas de Goya y Lope
de Vega, el original de E/ Buscén de
Quevedo, el testamento de Felipe II o el
borrador de la Constitucién de la Primera
Republica. Ello hizo que se quedara en
Francia durante toda la confrontacién.

“Para él, debié de ser un desgarro dejar
su coleccién en Madrid. Pero no perdié el
tiempo, pues se dedicé a hacer una nueva

Museo Lazaro Galdiano

coleccién que, al principio, guardaba en su
hotel hasta que le indicaron que tenfa que
llevarsela, y que luego trasladé a un con-
vento del que era superiora una espafiola”,
dice Saguar. Al finalizar la Guerra Civil,
Lézaro pudo recuperar su coleccién casi en
su totalidad. De los libros, que se llevaron
a la Biblioteca Nacional, adn falta una
parte (de hecho, en 1996 se devolvié el
libro del Ceremonial de los reyes de Aragon,
de mediados del siglo x1v); de los cuadros
y muebles, Lizaro recuperé casi todo lo
que habia sido llevado al Museo Arqueo-
légico, incluidas las obras de la coleccién
expuestas en 1939 por el Tesoro Artistico
Nacional en Ginebra. El palacio, que fue
confiscado por la Asociacién General de
Actores de Espana de la UGT y mds tarde
fue sede del Gobierno Civil, no sufrié
mds dafio que una rifaga de disparos
contra la torre.

El coleccionista legd
todos sus bienes al
Estado espanol

Cuando, en 1940, los alemanes entra-
ron en Parfs, Lizaro Galdiano, que estaba
en la capital francesa, se trasladé a Estados
Unidos y, de nuevo, a pesar de su edad,
recorrié el pafs de este a oeste durante
cinco afios en busca de una nueva co-
leccién que se trajo a Espana en 1945.
“No pudo, sin embargo, traerse en vida
la coleccién que habia hecho en Francia.
En 1947, fallecié en el palacio, a pesar de
que, por entonces, vivia en el hotel Ritz
de Madrid”, dice Saguar.

“La coleccién se mantuvo unida gracias
a que, un dfa antes de morir, Lizaro dejé
en testamento al Estado espafiol todos sus
bienes sin condicién alguna. Su hijastro,
Juan Francisco, habia renunciado a todo
lo que habfa en Madrid diciendo que eso
eran cosas de papd y mamd’, dice Saguar.
Un afio después, se constitufa la funda-
cién, de la que fue nombrado director
José Camén Aznar, quien, tras las obras
de adaptacién hechas por Chueca Goitia,
abrié el museo en 1951. Cincuenta afios
después, con proyecto de Fernando Borre-
go, el edificio cerré sus puertas durante tres
aflos para renovar sus instalaciones (con-
trol de temperatura, humedad, ilumina-
cién...), mejorar la seguridad de las mismas
(vitrinas, cimaras de vigilancia o alarmas) y
dar mayor accesibilidad al visitante.
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Un icono de

Posiblemente es, junto al Palacio de

Cibeles, el edificio mds fotografiado
de Madrid. A pesar de ello, pocos
saben que Metrépolis es una com-
pania de seguros que compré el edi-
ficio en 1972, y aun menos cono-
cen que otra aseguradora, La Unién
y el Fénix, lo construyé en 1904.
Metrépolis entraria dentro de la cate-
goria de “edificios envoltorio”, cuyo
valor exterior supera al interior, aun-
que este ultimo tenga algunas piezas
destacables.

madridiario.es

Madrid

orria el ano 1904 cuando La

Unién y el Fénix Espafiol (com-

pafifa que era la suma de El Fénix
Espafiol, creada cuarenta afios antes en la
calle Jacometrezo, y La Unién, fundada
en la carrera de San Jerénimo en 1856 y
absorbida por la anterior en 1869) quiso
adelantarse a los planes municipales que
existian en torno a la apertura de la Gran
Via. La compania era propietaria de cinco
fincas que cubrfan desde el nimero 37
hasta el 45 de la calle Alcald. Precisamen-
te el ultimo edificio, que hacfa esquina
con Caballero de Gracia, era conocido
en Madrid como la casa del ataiid por la
forma que tenfa. Eso no significaba que

la compaiifa aseguradora poseyera mucho
terreno, pues las cinco edificaciones tan
solo ocupaban 820 metros cuadrados,
aunque, a la vista de la planificacién urba-
nistica municipal, estaban situadas en un
punto estratégico.

Quizds debido a que el fundador de
El Fénix Espafol, Isaac Pereire, habfa
nacido en Burdeos (era nieto del espafiol
Jacobo Rodriguez Pereira que, al parecer,
afrancesé su apellido al trasladarse al pafs
vecino), el concurso internacional que se
convocé el 15 de mayo de 1905 se dirigié
a arquitectos espafoles y franceses. Gana-
ron las 8.000 pesetas del primer premio
los franceses Jules y Raymond Février,




Vista del edificio Metrépolis.

pero, como la direccién de obras debia
realizarla un espanol, se encargé esta labor
a Luis Esteve.

Asi, el 4 de junio de 1907, tres afios
antes de que el rey Alfonso XIII iniciara la
construccion de la Gran Via con un golpe
de piqueta en la llamada casa del cura,
situada en la acera contraria de la calle
Alcald, comenzé la construccién de este
edificio cuya estructura se hizo de hormi-
gén armado, posteriormente recubierto
para mantener la estética.

Las obras del edificio concluyeron el
21 de enero de 1911, momento a partir
del cual la compaififa dej6é la que habia
sido su sede (un ala del antiguo palacio
del marqués de Salamanca, en la calle
Salustiano Olézaga) y se trasladé al nuevo

Puerta de entrada al edificio Metrépolis, en Alcala 45.

emplazamiento. El coste de la construc-
cién, incluido el precio del solar, se habfa
elevado a cuatro millones de pesetas.

El nuevo edificio se convirtié, de
entrada, en el mis alto de Madrid, con
sus 45 metros de altura, si bien este
titulo solo le duré hasta 1928, afio en el
que se inauguré el Palacio de la Prensa,
en la plaza de Callao. Pero, sobre todo,
el inmueble destacé por lo mismo que
atn sigue captando el interés de cuantos
pasean por la zona: su estratégica situa-
cién, su estilo francés, su gran cipula
coronada por una figura alada y los gru-
pos escultéricos de su fachada.

Y eso que cuantos se colocan ante la
iglesia de San José, en la esquina de Alcald
con Gran Via, para fotografiar el edificio

4
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no dedican mucho tiempo a la contem-
placién de los once grupos de figuras que
decoran sus cinco plantas. Son la suma de
varios estilos y autores: Mariano Benlliure
realizé el grupo situado al pie de la cipula
que representa a la familia; Charles René
Saint Marceaux y L. Lambert ejecutaron
las esculturas que simbolizan el comercio,
la agricultura, la industria y la minerfa,
situadas sobre unas columnas, y Pedro
Estany esculpié las figuras del ave fénix
que decoran las dos fachadas.

Sobre la gran cipula se colocé otra ave
fénix, esta de seis metros de alturay 1.500
kilos de peso, hecha en bronce, que, sor-
prendentemente, no se correspondia con
la que figuraba en la imagen corporativa:
un ave fénix saliendo de las llamas. La
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Escalera principal del edificio.

Las vidrieras fueron realizadas por la casa Maumejean.

Sala del Consejo de la compaiifa.

figura que disefi¢ Saint-Marceaux y fun-
dié en Paris el herrero Alexandre Brosset
mostraba a un joven descalzo con el brazo
derecho en alto sentado sobre una de las
alas desplegadas del ave. Tanto gustd
que la companifa decidié variar su logo
para adaptarlo al nuevo disefio, si bien
el cambio hizo que algunos alertaran de
que la leyenda del ave fénix habfa sido
sustituida, de hecho, por la del rapto de
Ganimedes por Zeus.

La presencia de La Unién y el Fénix
Espafol en el edificio de la calle Alcald

45 finaliz6 cuando la compafia, necesi-
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Las figuras del grupo La familia, de Mariano Benlliure.

tada de mds espacio, decidié levantar una
nueva sede en el paseo de la Castellana
33. Para ello, a principios de los afios 60
del siglo pasado, adquirié un solar sobre
el que hasta entonces se levantaba uno
de los palacetes que jalonaban esta via, en
concreto el de Montellano, que habfa sido
proyectado por Bautista Lizaro y Joaquin
Saldana.

La nueva sede se encargé a Luis Gutié-
rrez Soto, que gand el concurso que
se convocé con este motivo en 1964.
Cuando concluyeron las obras ocho afios
después, la compaiifa, fiel a su politica

de colocar una figura del ave fénix en sus
azoteas, encargd una al escultor Julidn
Lozano, autor, entre otras obras, de la
cuadriga del Arco del Triunfo de la Ciu-
dad Universitaria.

Una vez realizado el traslado a su nueva
sede, La Unién y el Fénix Espanol puso
a la venta el edificio de Alcald, esquina
con Caballero de Gracia. El inmueble fue
adquirido por 120 millones de pesetas por
otra empresa de seguros, Metrépolis, en
ese momento una de las mds importantes
de Espafa en seguros de vida, gracias a que
tenfa a Telefénica en su lista de clientes.



Terraza y cipula del

cio Metrépolis.

El cambio de propietario conllevé
una primera rehabilitacién del edifi-
cio, pero también planteé un problema
cuando La Unién y el Fénix Espafol
pidié llevarse la figura que coronaba el
inmueble. Dado que la escritura de venta
no decfa nada de la escultura, Metré-
polis, consciente de que la imagen del
edificio en la memoria popular estaba
asociada a la figura alada, convocé un
concurso en 1973 que quedé desierto. El
escultor Federico Coullaut Valera (autor
de la estatua de Felipe II que estaba en
la plaza de la Armeria, del monumento
a las victimas del atentado a los reyes
Alfonso XII y Victoria Eugenia en la
calle Mayor o del monumento a Pio
Baroja, en la cuesta de Moyano) recibié
el encargo de sustituir la estatua del fénix
por otra parecida.

En Alforjas para la poesia de 1971, José Luis Moran representé a 16 poetas de la época.

Cambio de estatuas

El escultor propuso realizar una victoria
alada, de seis metros de altura, hecha en
bronce y de 3.000 kilos de peso. La susti-
tucién de ambas estatuas se produjo el 10
de octubre de 1977; ese dia una fue baja-
da y durante unas horas permanecié en
la acera de la calle Alcald a pocos metros
de su sustituta. A pesar de las criticas que
suscité el cambio, la realidad es que, aun
siendo diferentes, se logré mantener la
imagen de este esquinazo.

El ave fénix original se llevé al jardin
del paseo de la Castellana 33, donde hoy
puede verse. Este edificio es actualmen-
te la sede de Mutua Madrilefia, que lo
compré a mediados de 1996 por 11.500
millones de pesetas a AGF Unién Fénix,
sociedad resultante de la fusién entre
AGF Espana y La Unién y el Fénix

Edificio Metrdpolis

Espafol. Otras figuras del ave fénix que
pueden verse en la capital son la que La
Unién y el Fénix Espanol puso sobre el
edificio de Virgen de los Peligros 2, si
bien en este caso se decanté por el ave
original sin muchacho; la que corona el
hotel Gran Melid Fénix del paseo de la
Castellana, 2, y las existentes en los edifi-
cios de Gran Via 32 y 68 y en el edificio
de la Agencia Tributaria de la avenida del
Llano Castellano 17.

Desde la adquisicién del edificio de
Alcald, pocas variaciones se han produci-
do en este inmueble, del que destacan su
puerta de entrada, su escalera con puertas
curvadas y vidrieras con la cartela “J. y
H. Maumejean. Paris, Madrid, Barcelo-
na, San Sebastian”, o el mobiliario de la
planta noble, perteneciente en su mayor
parte al afio 1972, en que el edificio fue
adquirido. Del mobiliario sobresalen la
alfombra de la Real Fébrica de Tapices
de ocho metros de didmetro, que cubre el
despacho del presidente de la compaiiia,
que, al igual que el resto de las estancias
que se encuentran en la vertical de la
cipula, es circular; las estanterias y pane-
les de madera que forran la sala de reunio-
nes, o el cuadro Alforjas para la poesia de
1971 que domina el comedor.

En 1977 la escultura del
fénix fue sustituida por la
victoria alada

Es precisamente este lienzo, de cuatro
metros de alto por dos de largo, una de las
piezas mds singulares, ya que en ¢l estdn
representados nada menos que 16 poetas
de 1971, asiduos a las jornadas literarias
de Alforjas para la poesia, movimiento que
puso en marcha Conrado Blanco en 1934
para llevar la poesia a teatros, plazas o
colegios. Posteriormente, Alforjas se con-
virtié en una plataforma de lanzamiento
de jévenes poetas a quienes se invitaba a
participar en concursos y juegos florales,
asf como en las sesiones que se celebraban
los domingos en el teatro Lara.

El autor del cuadro, José Luis Mordn,
decidié plasmar en el lienzo una de estas
sesiones. Asi, sobre el escenario, presidido
por un retrato de Jacinto Benavente, se
ve, de izquierda a derecha, a Federico
Muelas, José Antonio Medrano, Félix
Garcfa, Conrado Blanco, Torcuato Luca
de Tena, José Marfa Pemdn, José Gar-
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Vista de la cipula desde la calle.

cia Nieto, Ginés de Albareda, Gerardo
Diego, Manuel Alcdntara, Rafael Duyos,
Luis Lépez de Anglada, Joan Pérez Creus,
Lope Mateo, Eladio Cabanero y Mariano
Povedano. De espaldas pueden verse a 14
espectadores, entre ellos al poeta Ramén
Solis. Mordn no quiso desaprovechar la
ocasién y se incluyd, con su esposa, entre
el publico.

El resto de las plantas, exceptuando
la primera y la baja que estdn alquiladas
al banco de Santander (durante muchos
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afios estuvo la cafeterfa Délar), estdn ocu-
padas por las oficinas de la aseguradora,
que cuenta con 13 sucursales en toda
Espana, si bien las estancias existentes en
torno al patio central no son muy fun-
cionales.

En los dltimos 40 afios se ha rehabi-
litado la fachada hasta en seis ocasiones
y se han efectuado trabajos de limpieza
de cubierta, patio central y sétanos, uno
de los cuales posee una curiosa escalinata
con barandilla de obra que hace pensar

Cabeza de carnero, en la clpula, recubierta con panes de oro.

que, antes de la construccién del edificio
y de la apertura de la Gran Via, pudo
estar conectado, mediante un pasadizo,
con la iglesia de San José. Asimismo se
encargd a Maumejean Vidrieras Artis-
ticas la restauracién de las vidrieras,
se doté al edificio de un sistema de
proyectores que lo convirtieron en uno
de los mejor iluminados de Madrid, y
se extendieron 30.000 panes de oro de
24 quilates para devolver el brillo a las
antorchas y a las cabezas de carnero que
decoran la cipula.

Y es que la cipula, junto a la terraza
que la rodea, es otro de los valores del edi-
ficio. Hueca por dentro, permanece hoy
vacfa, aunque podria ser una singular sala
de conferencias. Sorprende igualmente la
terraza que da a ambas fachadas (Alcald
y Gran Via) y desde la que se tienen
algunas de las vistas mds impresionantes
del centro de Madrid, desde el palacio
de Correos o el Banco de Espafa hasta el
edificio de La Equitativa, en la calle Sevi-
lla, o el Circulo de Bellas Artes. La amplia
terraza, sin embargo, permanece sin uso
y oculta a los ojos de los madrilefios, que
se han de contentar con la visién de la
artistica fachada.




¢Y TU QUE MIRAS?

ACTUALIDAD

Ellos ya han descubierto una nueva
forma de mirar television: mdctv.com.
Porque la puedes llevar contigo a todas
partes y disfrutar de toda la informacidn,
deportes, musica, cultura, economia,

ocio y mucho mas... \"jdetV-com
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Palacio de Cibeles

Através de la cipula de cristal con la que se cubre el antiguo pasaje se ve el torreén central del edificio.

La catedral municipal de Madrid

Su imagen ha sido reproducida en millones de fotos, cientos de carteles y decenas de peliculas. Por su ubicacién
en la plaza de Cibeles ha sido testigo de la historia de la capital desde hace cien arios, aunque no fue hasta
2007 cuando este monumental edificio, que fue comparado por los madrilefios con una catedral, se convirtié en
sede del Ayuntamiento de Madrid. Hoy, el inmueble, proyectado por Antonio Palacios y Joaquin Otamendi para

ser sede de Correos y Telégrafos, reparte su espacio entre dependencias municipales y salas de exposiciones.

a construccién de este singular

I edificio estuvo rodeada de polé-
mica desde el principio. La causa

fue el decreto del Gobierno de 14 de
agosto de 1904, por el que se le retiré al
Ayuntamiento la propiedad de la llama-
da huerta de San Juan, que era la Gnica
esquina de la plaza de Cibeles (entonces
llamada de Emilio Castelar) que estaba
ajardinada y libre de edificaciones. Hasta
ese momento, el Ayuntamiento utilizaba
esta parcela de 31.000 metros cuadrados
para esparcimiento de los madrilefios.
Por ejemplo, en 1884, la habia arrenda-
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do al empresario Felipe Ducdzcal para
que, bajo el nombre de Jardines del
Buen Retiro, la convirtiera en una zona
de recreo (contaba con un café, tiro
de pistola y sala de juegos) a la que se
accedia previo pago de una peseta. Un
ano después, ante el éxito conseguido,
Ducézcal construyé un coliseo al que
puso su nombre (teatro Felipe) que, a
pesar de que tan solo existié siete afos,
entrarfa en la historia del género chico
por haber sido estrenada en él La Gran
Via, con musica de Chueca y Valverde,
y libreto de Pérez Gonzalez.

Una vez conseguida la parcela, el
Gobierno convocé el 20 de agosto de
1904 (un dia después de la publicacién
del real decreto en la Gaceta de Madrid)
el correspondiente concurso para cons-
truir la que iba a ser sede de la Direccién
General y de las oficinas centrales de
Correos y Telégrafos. Segtin las bases, el
inmueble no habfa de tener mds de cinco
alturas y debia poseer un pasaje (prolon-
gacién de la calle Ruiz de Alarcén) que
dividirfa el conjunto en dos edificios.
La Real Academia de Bellas Artes eligid,

entre los tres proyectos que se presenta-



ron, el firmado por Antonio Palacios y
Joaquin Otamendi, unos jévenes arqui-
tectos de 28 y 30 afos, respectivamente,
cuya propuesta, muy original, también
motivé una polémica por chocar estéti-
camente con los edificios del entorno.
Blanco y Negro indicaba, por ejemplo, que
“ninguno de los tres proyectos, sea cual-
quiera el que se lleve a cabo, contribuird
gran cosa al embellecimiento de la plaza
principal de Madrid”.

Las obras comenzaron el 12 de sep-
tiembre de 1907 y duraron doce afios
pues, en cada cambio de gobierno, el pro-
yecto era cuestionado. Se utilizaron 2.000
toneladas de hierro, 7.000 metros cibicos
de piedra y unos 10 millones de ladrillos.
La construccién costé 10 millones de
pesetas, mds del doble de lo presupuesta-
do, que se esperaba recuperar con la venta
del solar del convento de la Trinidad,
en la calle Atocha, y de dos inmuebles
propiedad de Correos, situados en la calle
Carretas y la plaza de Pontejos. En 1916
el edificio de Cibeles estaba muy avanza-
do, lo que permitié abrir la Caja Postal
de Ahorros prevista en el inmueble. Tres
afos después, el 14 de marzo de 1919,
los reyes Alfonso XIII y Victoria Eugenia
inauguraban el edificio de Correos, que,
por su monumentalidad, fue bautizado
por los madrilefios como Nuestra Seriora
de las Comunicaciones.

La construccién se caracterizd por
un estilo ecléctico, al combinar un estilo
historicista con detalles neoplaterescos,
barrocos y modernistas y con influencias
vienesas y norteamericanas. En el exte-
rior, destaca su fachada céncava de 90
metros de largo, recubierta por piedra
blanca de Novelda (Alicante); las torres
pentagonales de los lados, y la torre
central de hormigén armado, con sus 70
metros de altura, que fue dotada de un
reloj en tres de sus caras. En el interior,
muy funcional, sobresalen la escalinata
y el gran hall del patio de operaciones
con sus tres alturas y sus tres brazos, que
fueron dedicados a Correos, Telégra-
fos y Teléfonos. También destacan las
pasarelas que permiten moverse por las
plantas; la estructura de hierro de perfiles
roblonados, realizada por el ingeniero
Angel Chueca, y los motivos decorativos
encargados al escultor Angel Garcia Diaz,
que dejé su sello también en la fachada y
que luego harfa para Antonio Palacios las
cariatides del Banco del Rio de la Plata ,
hoy Instituto Cervantes.

En sus 95 anos de vida, la imagen
exterior de este edificio, que en 1993 fue
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Fachada y vestibulo monumental del edificio.

declarado Bien de Interés Cultural en la
categorfa de Monumento, apenas ha cam-
biado. Durante la guerra, no sufrié mds
desperfectos que unos impactos de bala
en la fachada, fruto de los enfrentamien-
tos que hubo en la zona entre casadistas y
comunistas.

Menos suerte tuvo el interior, some-
tido a diversas obras. Desde 1934 hasta
1945, Julidn Otamendi y Luis Lozano
se encargaron de realizar una reforma en
la que anadieron dos plantas al edificio
trasero y, en 1961, Alejandro de la Sota
le comié espacio al patio principal con un
edificio provisional de dos plantas que,
muchos afios después, fue retirado sin que
dejara huella.

Palacio de Cibeles

Sede municipal

El edificio iba a cambiar de destino a
raiz de que Alberto Ruiz-Gallardén fuera
nombrado alcalde de Madrid en 2003 y
expresara su deseo de abandonar la Casa de
la Villa y trasladarse al palacio de Comuni-
caciones y Correos. Para obtenerlo, Gallar-
dén aprovechd una operacién urbanistica
que habfa iniciado su predecesor en la
alcaldfa, José Marfa Alvarez del Manzano,
a raiz de que se derrumbara parte de la
techumbre del edificio de Gerencia de
Urbanismo, situada entonces en la calle
Guatemala. Se pensé entonces en trasladar
a los funcionarios de esta drea, asi como
a los de Hacienda y Medio Ambiente, a

varios edificios del centro que estaban en
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venta. En diciembre de 2001 se cerraba la
operacién y se adquirfan al Banco Bilbao
Vizcaya los edificios de Alcald 45 y paseo
de Recoletos 12, y al Santander Central
Hispano, el de Alcald 49, antigua sede
del Rio de la Plata y del Banco Central,
conocido popularmente como edificio de
las Caridtides, a causa de las esculturas
que flanquean su entrada. El coste de la
operacién ascendi6 a los 201,6 millones de
euros, de los que 112 se pagaron en metali-
co y el resto mediante parcelas municipales
en distintos poligonos residenciales.

Intercambio de edificios

El traslado de los funcionarios se detuvo,
sin embargo, cuando Gallardén, nada
mis llegar a la alcaldfa, quiso intercam-
biar el edificio de las Caridtides por el
palacio de Comunicaciones y Correos.
Aunque Patrimonio del Estado valoré
el primero en 90 y el de Cibeles en 360
millones de euros, Gallardén no lo dudé.
El Ayuntamiento entregé el edificio de las
Caridtides (hoy sede del Instituto Cervan-
tes) y aporté los 270 millones de euros de
diferencia con seis parcelas y un edificio
en alquiler en Capitdn Haya 41. La situa-
cién cambié en 2004, con el gobierno
socialista, cuando el ministro de Econo-
mia, Pedro Solbes, pidié una revisién del
acuerdo. El edificio de las Caridtides fue
valorado entonces en 88,5 millones de
euros; Correos exigié quedarse con 2.886
metros cuadrados en el propio palacio de
Comunicaciones para mantener su ofici-
na, y el Ayuntamiento tuvo que aportar
una parcela mis y otros dos edificios.
También tuvo que entregar al Estado la
propiedad del edificio de Capitdn Haya,
que tuvo que adquirir a Sacyr Valleher-
moso a cambio de suelo en Sanchinarro, y
el edificio de Alcald 45, en el que se quedd
el Area de Hacienda como inquilino.
Cuando se cerr6 la operacién, el Ayunta-
miento habia desembolsado por el palacio
de Cibeles un total de 343,3 millones,
lo que origin6 una nueva polémica y las
criticas de la oposicién.

Inmediatamente comenzé la prime-
ra fase de la reforma que afectaba a los
25.475 metros del edificio trasero, al que
se querfa trasladar a 500 funcionarios.
Las obras duraron dos anos, de 2005 a
2007, y fueron realizadas por los propios
servicios municipales. Se simplificé la cir-
culacidn, se eliminaron subdivisiones y se
recuperaron espacios significativos como
la escalera de honor, la sala de vidrieras,
que conserva su estructura original, y el
sal6n de actos, que hubo que renovar en
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Sala de exposiciones temporales, bajo el vestibulo central.
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Escalinata brincipal del palacio de Cibeles.

Auditorio, bautizado como La Caja de Mdsica, bajo el edificio.
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Los tres pisos que dan al vestibulo pueden albergar exposiciones.

Pasarelas de cristal para facilitar la comunicacién interior.

La llamada sala de bat-alla, hoy convertida en Salén de Plenos.

Palacio de Cibeles

su totalidad. La estancia situada sobre el
puente de la calle de Alarcén que Palacios
y Otamendi concibieron como sala de
reuniones fue convertida en salén insti-
tucional.

Paralelamente, en 2005, se convocé un
concurso internacional para reformar el edi-
ficio que da a Cibeles y que Ruiz-Gallardén
querfa convertir en un gran centro cultural.
Se inscribieron 73 equipos, pero tan solo 18
presentaron proyecto. En enero de 2005,
el jurado, formado por el Ayuntamiento
de Madrid, la Comunidad de Madrid y el
Colegio Oficial de Arquitectos (COAM),
le concedié el primer premio al proyecto
El corazén de la ciudad, presentado por
Francisco Rodriguez Partearroyo, director
del equipo de Arquimitica S.L; David Mar-
quez, Angel Martinez y Francisco Martinez.
Arquimdtica tenfa la experiencia de haber
reformado ya el Teatro Real para devolverle
su cardcter de coliseo operistico.

“Tenfamos que rehabilitar el edificio
y dotarlo de unas funciones que no tenfa.
Cuando los jefes de los equipos que nos
presentdbamos al concurso visitamos el
edificio acompafiados por un represen-
tante del COAM, ya vimos que estaba
colonizado por un montén de elementos
que se habfan afadido a lo largo de los
anos. Tenfamos claro que el primer obje-
tivo era hacer muy accesible al pablico un
edificio que siempre tuvo voluntad de ser
ayuntamiento con esa forma curva de su
fachada, como de acogida a los ciudada-
nos”, afirma Rodriguez Partearroyo.

Cuatro afos y medio de obras
Las obras del edificio principal, que iba a
llamarse oficialmente Palacio de Cibeles,
duraron desde octubre de 2006 hasta
abril de 2011, condicionadas desde 2007
por la presencia, en el edificio trasero, de
los funcionarios procedentes de la plaza
de la Villa, y por el mantenimiento, en la
esquina del paseo del Prado con Montal-
bdn, de las oficinas de Correos. Durante
ese tiempo se devolvié a esta parte del
edificio su imagen original y se adapté
a las dltimas normativas. “Tuvimos que
insertar quirdrgicamente los elementos de
comunicacién y climatizacién y logramos
llevar todo por las paredes. Se pudieron
asi recuperar los techos originales del hall,
donde estaba el patio de operaciones, y
colocamos unos plafones intermedios en
los pisos para poner los focos y los detec-
tores de humos con surtidores de agua
nebulizada”, dice Rodriguez Partearroyo.
“También actuamos sobre las vigas de
hierro que fueron cubiertas con capas de
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pintura intumescente que aguanta el fuego
90 minutos, se recuperaron los suelos de
pavés originales que estaban ocultos por
cemento y se restauraron los azulejos y
las vidrieras. Igualmente recuperamos la
imagen de la cubierta original del edificio,
lo que yo llamo la quinta fachada, pues
las instalaciones se metieron bajo una
cubierta de pizarra”, recuerda Rodriguez
Partearroyo. “Por otra parte, cambiamos el
acristalamiento y quitamos todo afiadido
para devolverle al interior la iluminacién
con la que fue creado”, afiade.

Pero fueron, sobre todo, las propues-
tas de Arquimdtica para satisfacer las
necesidades municipales las que conven-
cieron al jurado. “Ademds de recuperar
el gran vestibulo, actuamos en el patio
de descarga anexo al pasaje, y en el patio
conocido como la sala de batalls”, dice
el arquitecto. “Pensamos cubrir todo el
patio de descarga y los 130 metros de
largo por 15 de ancho del pasaje de
Alarcén con una estructura de cristal. La
idea inicial fue la de una gota de agua,
la de un colador de cocina con el borde
armado para que no se derrumbe la malla.
Para determinar la forma, con una caja de
zapatos hicimos una base reproduciendo
la forma del patio y metimos un preserva-
tivo extrafino hinchado en el hueco. Mike
Schlaich, profesor de Ingenierfa Civil y
director del Departamento de Diseno
conceptual y estructural en la Technische
Universitit de Berlin (T.U. Berlin), que
se habia presentado al concurso con otro
equipo, al ver nuestra propuesta, nos dijo
que se ofrecfa a calcular la estructura”,
indica el arquitecto.

“Para la instalacién de esta gran
cubierta, que es muy ligera, se hicieron,
a 23 metros del suelo, 43 agujeros de 90
centimetros de fondo en los muros de
carga de la fachada del patio y en ellos se
metieron las patas de la plataforma sobre
la que se iba a apoyar la cubierta. En esta
estructura de 2.000 cristales, cada barra,
nudo y tamafo es distinto. La cubierta
posee un triple sistema para evitar goteras
y cuenta con 83 exutorios (dispositivos
para el control de la temperatura y eva-
cuacién de humos) que permiten ventilar
el recinto automdticamente en caso de
incendio”, asegura Rodriguez Partearro-
yo. “Para solucionar el problema de la cli-
matizacién de este gran espacio de 2.800
metros cuadrados, pusimos suelo radiante
con agua fria o caliente y unos bancos
laterales de los que sale aire frio o calien-
te, que se recoge al otro lado creando un
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Detalle de las esculturas que coronan las torres laterales.

Terraza del restaurante en la sexta planta del edificio.
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Vista del torredn central desde la terraza del octavo piso.

microclima hasta una altura de 3 metros
de alto”, explica el arquitecto.

El tercer patio en el que se actué fue la
llamada sala de batalla, donde se clasificaba
todo el correo. “Lo convertimos en Salén
de Plenos. Todo el mobiliario es extrai-
ble y ningin elemento toca las paredes.
Cambiamos el lucernario por otro que estd
hueco y extrae el humo y en las plantas
superiores se crearon deambulatorios. Por
la forma del recinto, propusimos un parla-
mento inglés, pero nos dijeron que como
la izquierda y la derecha no ocupaban lo
mismo se hiciera con un hemiciclo corri-
do”, indica Rodriguez Partearroyo.

El proyecto de Arquimitica incluyé
la construccién bajo rasante de una sala
de exposiciones, un auditorio, un muelle
de descarga de mercancias y un aparca-
miento bajo la calle Montalbén. En total,
17.300 metros cuadrados. “Para ello
hubo que excavar y luego cubrir todo con
una losa de hormigén. El auditorio, al
que llamamos Caja de Miisica, parece un
instrumento extrafio hecho con maderas.
Tiene 296 butacas y un montapianos”,
dice Rodriguez Partearroyo.

Por tltimo, la reforma logré mejorar la
comunicacién vertical de todo el edificio.
A las escaleras laterales, decoradas con los
mosaicos originales que pudieron recupe-

La reforma fue
inaugurada por
Juan Carlos len 2011

rarse, se sumaron dos ntcleos de escaleras
y se pusieron ascensores aprovechando los
espacios laterales de la puerta principal.
Asimismo, entre las plantas quinta y octava
se instalé una escalera para el acceso del
publico a las terrazas. También se renova-
ron la escalera y el ascensor existente entre
las plantas 8 y 11, vedadas al publico, que
dan acceso a la terraza del torreén, a 70
metros de altura, desde el que se contem-
plan algunas de las vistas mds espectacu-
lares de la capital. La reforma fue aprove-
chada para abrir las terrazas de las planta
sexta y octava, si bien, posteriormente, la
de la sexta fue dedicada a restaurante con
capacidad para 100 comensales sentados,
dejando la octava para el puiblico que, pre-
vio pago, quiere ver esta zona emblemadtica
de la capital a vista de pdjaro.

El 27 de marzo de 2011, tres afios y
medio después de que Ruiz-Gallardén se
trasladara a su despacho en el palacio de
Cibeles, el edificio principal, bautizado a
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suvez como CentroCentro, abrid sus puer-
tas. La inauguracién del Salén de Plenos
por parte del rey Juan Carlos atn tendria
que esperar hasta el 29 de noviembre
del mismo afio. Cuando terminaron
los trabajos, el importe de la reforma,
incluidas ambas fases, habfa ascendido a
125,9 millones de euros, lo que, sumado
al precio de la operacién urbanistica,
elevé el coste total a 469 millones.

“Lo que mds me gusta es que el edi-
ficio siga vivo”, dice Rodriguez Partea-
rroyo tras comprobar, tres afios después
de la reforma, que el edificio estd a plena
actividad, después de que fuera puesto
bajo el control de la empresa municipal
Madrid Destino. Para ello se cuenta
con el Patio de Cristales, donde se han
organizado muestras tan diferentes como
ArtMadrid o el Mercado de Sabores de
Mahou; el mirador de la planta octava;
la cafeterfa y el restaurante, en la sexta;
los espacios para exposiciones de acceso
libre en las plantas 3, 4 y 5; la tienda y
los puntos de informacién cultural y
del centro, en el hall central, y la gran
sala de la planta baja, donde se han rea-
lizado grandes exposiciones temporales
de pago, entre las que han destacado las
realizadas por la Casa de Alba, Alvear,
Masaveu o Abellé.
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%  Artevasco
(4 en la capital

Es conocido como el “edificio de las cuadrigas”, sobre todo después de
que Alex de la Iglesia colgara a Carmen Maura de una reproduccion de
las patas de sus caballos en la pelicula La comunidad, pero, salvo los
antiguos clientes del BBVA y de quienes acuden hoy a la Consejeria de
Medio Ambiente y Ordenacién del Territorio de la Comunidad de Madrid,
que ocupa el inmueble como inquilina, pocos conocen un edificio que lleva la
firma de artistas bilbainos en todos sus elementos, desde los planos con los
que se levanto el inmueble hasta el casco de los aurigas que contemplan los
tejados de Madrid, pasando por los murales del vestibulo central.
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Las cuadrigas que coronan el edificio tienen escultu

comienzos del siglo x1x, los prin-
Acipales bancos comprendieron las

ventajas que les podia reportar
abrir sede en Madrid. Asi, el Banco Espa-
fiol del Rio de la Plata construyd, en la
calle Alcal, el edificio en el que hoy resi-
de el Instituto Cervantes; el Espafiol de
Crédito se instalé en 1920 en el edificio
que habia creado la sociedad de seguros
La Equitativa entre 1882 y 1891 en la
confluencia de las calles Alcald y Sevilla;
y el Crédit Lyonnais se instalé en 1920
en el inmueble levantado en la plaza de
Canalejas. También el Banco de Bilbao
quiso contar con una sede en la capital y
para ello, en 1919, convocé un concurso
publico que gané el arquitecto bilbaino
Ricardo Bastida, muy conocido en su ciu-
dad de origen, donde ya habia realizado
la Alhéndiga municipal, ademds de varios
edificios residenciales.

El solar elegido tenfa una forma irre-
gular, pues la fachada principal daba al
esquinazo de las calles Alcald y Sevilla y la
parcela se extendia hacia la calle Arlabén,
ensanchdndose en su parte posterior. Si la
planta era bastante complicada, a cambio,
el solar se encontraba en pleno centro de
Madrid, a pocos metros de la Puerta del
Sol, frente al edificio de La Equitativa.
No en vano este solar siempre estuvo muy
solicitado. Se tiene conocimiento de que
en ¢l hubo una hospederia de cartujos,
antes de que se construyera el inmueble
en el que abrieron sus puertas el Café
Suizo, inaugurado en 1845, famoso por
sus tertulias, y el Salén Japonés, donde
en 1902 debutaria Consuelo Bello, La
Fornarina.

Lo primero que hizo Bastida fue pro-
poner al Ayuntamiento de Madrid un
cambio en la alineacién de la fachada
principal para hacerla curva. Conseguido
esto, proyectd, a semejanza de lo que
habia hecho Antonio Palacios en el Banco
Espanol del Rio de la Plata, un edificio de
seis plantas, muy simétrico, dividido por
ocho grandes columnas de tres pisos de
altura, y rematado por dos torreones de
unos cinco metros de altura que encerra-
ban sendos aljibes que habian de coronar
dos grandes esculturas.

Para la decoracién, Bastida solo conté
con artistas bilbainos: Quintin de la
Torre se ocupé de hacer los cuatro atlan-
tes de mdrmol italiano que se colocaron
en la parte superior de la fachada, delante
de la balaustrada; Aurelio Arteta pinté
los doce murales que decoran el vestibulo
central, e Higinio Basterra esculpié las
dos cuadrigas, tiradas cada una de ellas




Vestibulo central de la antlgua sede bancaria.

por cuatro caballos que se pusieron sobre
los torreones y que se convirtieron en el
elemento mds singular del edificio. Las
obras, que costaron cuatro millones de
pesetas, comenzaron en 1920 y duraron
tres afios. El resultado fue impactante,
por los planteamientos arquitecténicos
de Bastida, los murales de Arteta y las
cuadrigas de Basterra.

Noventa anos después de la termi-
nacién de las obras, el edificio principal
mantiene su fuerza, a pesar de los cambios
sufridos. Y eso que los ha habido tanto de
continente como de contenido. La pri-
mera variacién importante se produjo en
la Guerra Civil, cuando lo ocuparon sin-
dicatos y partidos de izquierdas. Las cua-
drigas, fundidas en los talleres de Codina
Hermanos y con un peso individual de
12,5 toneladas de bronce, plomo y hierro,
recubiertas de latén dorado, fueron pinta-
das de negro para evitar que sirvieran de
referencia a la aviacién franquista. Luego
se consideré que la devolucién del color

El arquitecto y los
artistas que participaron
fueron bilbainos

dorado era prescindible y asi se quedaron
hasta hoy.

Afortunadamente los bombardeos que
se produjeron sobre el centro de Madrid
no afectaron a las cuadrigas ni a la gran
vidriera, realizada por la casa Maume-
jean sobre el vestibulo circular, en el que
destacan sus doce murales de 2 por 3
metros cada uno, separados por dobles
columnas de alabastro. En estos murales,
Arteta, utilizando las técnicas del fresco y
el temple, representé distintas actividades
cotidianas recogidas del Pais Vasco. Asi,
se dedicaron murales a la agricultura, la
recoleccién, la fundicién, el ferrocarril,
el astillero, la mina, la carga y descarga y

Banco de Bilbao

la pesca, ademds del trabajo intelectual y
las artes. En 2003 estos murales fueron
restaurados.

Tampoco sufrié dafios la escalera
imperial, que une las tres primeras plan-
tas y posee una barandilla de latén dorado
con sus extremos en forma de garras feli-
nas, y mucho menos la caja fuerte, forra-
da por varios cientos de cajas de seguridad
y situada exactamente bajo el vestibulo
principal. Una enorme puerta blindada,
fabricada en Paris por la casa Fichet, sigue
hoy abriendo el acceso a este espacio,
lamentablemente dedicado a almacén de
muebles ante la falta de trasteros.

La segunda variacién importante que
sufrié el edificio se produjo en 1975, cuan-
do el banco le encargé a Pedro Bidagor
la ampliacién de la sede tras hacerse con
las fincas colindantes de la calle Sevilla y
Arlabén 3 y 5, lo que permiti6 a la entidad
bancaria crecer hasta los 18.759 metros
cuadrados, incluidos garajes. Las obras,
terminadas en 1981, permitieron pro-
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Patio en el que se ve la cubierta de la vidriera del vestibulo central.

longar la fachada principal hacia la calle
Sevilla, si bien se eliminaron las columnas
centrales, florones y escudos con el oso y el
madrofo en la parte ahadida.

El siguiente cambio se produjo en
2001, cuando el edificio fue rehabilita-
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do. Seis afios después, en junio de 2007,
el Banco de Bilbao, ya convertido en
Banco Bilbao Vizcaya Argentaria (BBVA),
comprdé a la inmobiliaria GMP el parque
empresarial Foresta, en Las Tablas, para
instalar en él su centro corporativo. Por

Cada una de las dos
cuadrigas pesa 12,5
toneladas

su parte, GMP adquirié varios edificios al
banco, entre ellos el de Alcald 16, que pasé
asi a entrar en el mercado de los alquileres.

El cambio de propiedad permitié que,
en 2010, el inmueble pudiera ser arren-
dado por la Comunidad de Madrid para
instalar en él a las 900 personas que traba-
jan en la Consejerfa de Medio Ambiente y
Ordenacién del Territorio, después de que
este organismo abandonara los edificios
de Princesa 3 y 5 para que la Comunidad
instalara en ellos los Juzgados de lo Social.

En 1999 el inmueble de la calle Alcald
fue declarado Bien de interés Cultural por
Patrimonio Histérico, en la categorfa de
Monumento, por su interés histdrico y
artistico. “Cuando llegamos aqui, Patri-
monio nos indicé todo lo que podiamos
y no podiamos tocar. Ni el suelo de mdr-
mol, ni las cristaleras, ni légicamente los



Auriga de una de las dos cuadrigas que coronan el edificio.

elementos del vestibulo, como los murales
o las paredes, podian tocarse”, recuerda
Benjamin Bachiller, responsable de Pre-
vencién de la Consejeria. Si se les permiti6
cerrar con cristales el patio de operaciones,
pero no modificar las vidrieras de las ven-
tanas con los escudos del oso y el madrono

Los torreones fueron coronados por las cuadrigas de Higinio Basterra.

Basterra elevod a los
aurigas para que se
vieran desde la calle

y las iniciales del Banco de Bilbao, ni las
rejas, ni la escalera imperial. En la planta
sétano, Patrimonio autorizé la retirada de
las cajas de seguridad y la puerta blindada
pero, una vez solicitado un presupuesto, se
prefirié mantenerlas ante el elevado coste
que la operacién requeria, lo que, afortu-
nadamente, evitd la desaparicién de estos
elementos singulares.

“Légicamente, tampoco se pueden
tocar las cuadrigas. De hecho, ni las
podemos limpiar nosotros. Cuando se
considera necesario, la propiedad envia
a un equipo de operarios que, dotados
de arneses, acceden a la parte superior”,
dice Bachiller. En la realizacién de estas
grandes esculturas, de casi cuatro metros
de altura, que Alex de la Iglesia reprodujo
anos después en su pelicula La comunidad
para que Carmen Maura se descolgara
por ellas, Basterra se permitié la licencia
de poner a los aurigas sobre unos cajones
de metal con el fin de que sus cuerpos
emergieran por encima de la estructura y
pudieran ser vistos desde la calle.

Las limitaciones fijadas por Patrimonio
no impidieron a la Consejerfa instalar cor-
tinas antihumo y antifuego en numerosas
partes del edificio, lo que permitié aislar
los patios, la escalera imperial y otras partes
consideradas de especial proteccién. Estas
medidas se tuvieron que activar en junio
de 2013, cuando se declaré un incendio en
la cubierta del colindante teatro Alcizar,
hoy Cofidis. Las llamas estuvieron a punto
de alcanzar la terraza del edificio de la

Banco de Bilbao

Las esculturas fueron pintadas de negro durante la Guerra Civil.

Consejerfa sin que, finalmente, se produ-
jeran dafios. No obstante, la imagen de
las cuadrigas envueltas por las columnas
de humo causé la alarma ante el peligro
de que el fuego afectara también a esta
muestra de la arquitectura bancaria de
principios del siglo xx.

El mural, titulado La mina, fue realizado por Arteta para el vestibulo central.
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Sinfonia capital

Madrid alberga un edificio dedicado a la miusica que se ha convertido en

pionero en Espana. Se trata de la Facultad de Musica y Artes Escénicas
de la Universidad Alfonso X el Sabio (UAX), que ha abierto sus puertas
recientemente en la capital, en la zona de Pio XII, convirtiéndose en la

primera facultad de musica del pais.

n salén de actos, dos aulas para

grandes agrupaciones y 30 salas

insonorizadas. Estos son los ele-
mentos que han convertido a este edificio
situado en la calle Comandante Franco
en la primera facultad de musica del pais.
“Es un edificio creado a la medida de la
ensefnanza musical”, destaca Felipe Pérez-
Somarriba, el arquitecto de la UAX y jefe
de estudios de la Facultad de Arquitec-
tura.

Esta idea pionera se plasmé en una
facultad que abrié sus puertas en el
curso 2014/2015, llenando un hueco no
cubierto atin por ninguna institucién en
Espafia, con la introduccién de la forma-
cién musical y la interpretacién, cldsica y
moderna, en la universidad. Esta apuesta
supone que los estudiantes de musica
puedan obtener un titulo de grado o

madster con su formacién, frente a los con-
servatorios tradicionales, lo que facilita su
movilidad internacional.

En el curso 2015/2016 la facultad
imparte los grados de Interpretacién
Musical Cldsica, Interpretacién Musi-
cal Moderna, Composicién y Musico-
logfa (online), ademds de los mdsteres
en Interpretacién Musical, Direccién de
Orquesta y Composicién Musical Cine-
matogréﬁca. Asimismo, las artes escénicas
irdn ganando terreno en préximos cursos,
como refleja el nombre de la facultad.
De hecho, todavia queda pendiente una
ampliacién del edificio, segin apunta el
arquitecto.

La Facultad de Musica se integra en el
Campus UAX Madrid Chamartin, donde
también estd el Instituto de Postgrado de
la institucién. El edificio de la facultad es

una reconstruccién del antiguo colegio
Santa Cristina. Se mantuvo la estructura
y parte de los cerramientos exteriores.
“La fachada se renové completamente
utilizando paneles de material compuesto
y aislamiento térmico que proporcionan
una imagen de modernidad acorde a los
tiempos actuales”, como explica Pérez-
Somarriba. En esa linea, se ha construido
un edificio sostenible desde el punto de
vista de optimizacién energética y apro-
vechamiento de recursos, apunta también
el arquitecto.

El edificio de la Facultad de Mdsica
tiene 4.000 metros cuadrados, distribui-
dos en cuatro plantas. En el nivel inferior,
se sitda un auditorio con capacidad para
250 espectadores, las aulas de percusién e
instrumentos y los cuartos técnicos. En la
planta baja, estdn la recepcién, la admi-
nistracién, la direccién y los despachos de
profesores, asi como dos aulas para gran-
des agrupaciones musicales, ensayos de
orquesta, big band, combo y otros grupos.

En las plantas primera y segunda, se
sitdan las aulas de instrumento con dife-
rentes superficies y tratamientos, segiin
la modalidad de ensefianza musical. En
todas las plantas existen aulas teéricas y
cabinas individuales de ensayo para que
los estudiantes puedan practicar con su
instrumento fuera de sus horas lectivas.
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En total, hay mds de 40 aulas dedi-
cadas a las ensenanzas de musica, cada
una adaptada al instrumento en cuestién,
30 de ellas insonorizadas. Todas ellas
estdn dotadas con los medios tecnolégi-
cos mds modernos y todos los elementos
indispensables para la correcta evolucién
interpretativa. Uno de los aspectos mds
interesantes del proyecto son las condi-
ciones de aislamiento acustico que tienen
los diferentes espacios en suelos, paredes
y techos, cada uno de ellos adaptado a
su uso, para los instrumentos de musica
clésica o musica moderna.

Todas las aulas tienen luz natural,
“algo que no fue fécil de conseguir”,
apunta el arquitecto. Ademds, la facultad
se encuentra en un entorno privilegiado
en la zona norte de Madrid. La zona de
Pio XII es urbana pero residencial y alre-
dedor no hay edificios muy altos. Ademds
estd muy bien comunicado por transporte
publico, afiade el arquitecto.

A este entorno se une el acondiciona-
miento de la parcela en la que se encuentra
el edificio, que estd aislado. De esta mane-
ra, se han creado varios espacios ajardina-
dos para el descanso de los alumnos de la
Facultad de Musica, quienes, ademds de
estas instalaciones del Campus de la UAX
en Madrid, pueden usar también las del
Campus de Villanueva de la Canada.

Interior de una de las aulas.

Un colegio premio de arquitectura

Otro edificio que destaca dentro de los proyectos llevados a cabo por el emprendedor
del sector de la educacién Jests Nufez, presidente de la UAX; es el Colegio Montfort,
situado en Loeches y miembro fundador de la Universidad Alfonso X el Sabio. El cole-
gio fue disefiado por el prestigioso arquitecto Antonio Ferndndez Alba, miembro de la
Real Academia de Arquitectura y autor de conocidos proyectos como la restauracién
del Hospital Provincial para convertirlo en el Museo Nacional Centro de Arte Reina

Soffa (1986) o la remodelacién del Real Jardin Botdnico en Madrid (1981). Con el
disefio del Colegio Montfort gané el Premio Internacional de Arquitectura.

El proyecto, llevado a cabo entre 1964 y 1965, destacé por haber sabido conjugar
las construcciones dentro del marco natural en el que est4 inscrito, pues se asienta
sobre una pequefia colina en la entrada de Loeches, municipio situado al este de la
Comunidad de Madrid. Destacan en él las multiples innovaciones introducidas en
la distribucién de espacios y en la concepcién arquitecténica general, que supusie-
ron un avance especialmente significativo en el disefio y distribucién del ambiente
escolar. En su disefio destaca el patio central y el claustro que lo rodea, que aporta

més luz al colegio.

El centro cuenta con un millén de metros cuadrados, de los cuales unas completas
instalaciones deportivas ocupan 16.000. Otros 31.000 metros cuadrados estdn dedi-
cados a instalaciones culturales y educativas. En el resto del campus, los alumnos
disfrutan de cuidados jardines, que poseen 1.243 especies autéctonas de toda la
peninsula y del resto del mundo, una exposicién permanente al aire libre de aperos
agricolas tradicionales, espacios de encuentro y rincones para pensar y disfrutar de

una ensenanza de élite.

TR
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Matadero

Su arquitectura neomudéjar ha sido escenario de peliculas, conciertos de pop,

rock y musica cldsica, proyecciones, exposiciones, representaciones teatrales,

cursos o charlas. Cada ano se celebran casi 2.500 actividades y pasan por

sus instalaciones mds de medio millén de personas. Matadero Madrid esta

hoy, sorprendentemente, mds vivo que cuando en 1924 se convirtié6 en el

principal centro de distribucion carnica de una capital que llevaba 400 anos

sufriendo las incomodidades derivadas del sacrificio de animales.

Un foco cultural
junto a Madrid Rio

los madrilenos siempre les ha gus-
tado comer bien y ello hizo necesa-
io, ya desde el siglo xv, no solo el

establecimiento de unos canales de distri-
bucién adecuados al hecho de ser sede de

la Corte sino también la creacién de unas
infraestructuras adecuadas. A finales de
ese siglo existia ya un matadero en la calle
Toledo muy cerca del actual mercado de
la Cebada que fue trasladado cuando en

1499 Francisco Ramirez, secretario de los
Reyes Catélicos, pidié permiso para cons-
truir un hospital. Por entonces, Ramirez
ya estaba casado con Beatriz Galindo,
que era camarera de la reina y que, por
su conocimiento del latin, era llamada /&
latina, razén por la que el hospital serfa
llamado con este apodo. Légicamente
el hospital no podia estar junto a un
matadero por lo que este fue trasladado
en 1502 a un solar situado fuera de la
primitiva puerta de Toledo, cerca de la
plaza del Campillo del Mundo Nuevo. A
partir de ese momento alli fueron llevadas
las reses para ser degolladas.

Cuando en el siglo xvir la poblacién
de Madrid crecié hubo que construir un
segundo matadero, este solo para carneros,
en un edificio levantado sobre un cerrillo
que a causa del reguero de sangre que deja-
ban los animales tras ser sacrificados pasé
a llamarse asf, del Rastro, dando nombre a
todalazona. Las calles cercanas pasaron, por
su parte, a ser designadas como Ribera de
Curtidores, Carnero, Cabestreros o Velas.




Dos de las naves fueron dedicadas a espacios escénicos.

Este matadero se dedicé en el siglo x1x
al sacrificio de cerdos cuando el edificio en
el que se realizaba esta actividad, situado
en un edificio proyectado por Ventura
Rodriguez en la plaza de Santa Bérbara, se
convirtié en la Cércel de Villa.

La construccidén del
Matadero concluyo
en 1924

También el sacrificio de carneros fue
llevado al matadero de la puerta de Tole-
do gracias a que en 1855, siendo alcalde
Valentin Ferraz, fueron ampliadas sus
instalaciones con una gran nave. La idea
de los responsables municipales era sacri-
ficar en este matadero a todos los ani-
males pero, aunque se compraron varios
solares y casas colindantes, el proyecto
municipal se qued6 como tantos en el
tintero, razén por la que en el siglo x1x
atn seguian pasando cerdos por la calle
Pefidén, hoy Carlos Arniches.

La zona también albergaba desde
1869 un mercado de ganados en el que
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Una de las naves fue convertida en la Casa del Lector.

se vendian ovejas, cabras, cerdos, asnos,
caballos y mulos. Las criticas que suscita-
ba la concentracién de animales cerca de
las casas hicieron que las autoridades se
plantearan en 1899 construir un mercado
para ganado en la dehesa de la Arganzue-
la. Aunque el concurso fue ganado por el
arquitecto Joaquin Saldafia los edificios
no se construyeron. La razén fue que el
Ayuntamiento se planteé levantar, junto
al mercado de ganados, un nuevo mata-
dero que se consideraba muy necesario.
Sin embargo, los debates sobre qué zona
era mejor para construir el complejo
retrasaron su edificacién pues a quienes
defendian la dehesa de la Arganzuela
como mejor emplazamiento se les argu-
mentaba que no ofrecia la suficiente pen-
diente para los desagiies; por esta razén se

En 2005 se decidié convertir Matadero Madrid en un foco cultural.
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Matadero
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Interior de la Casa del Lector.
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La nave 11 cuenta con una cafeterfa.
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barajaron un solar cercano a la estacién de
Delicias y otro situado en la confluencia
del paseo de Yeserfas con Santa Marfa de

la Cabeza.

El Matadero estuvo a
punto de ser demolido en
los anos 70

Por fin, en 1909, y tras los cam-
bios realizados en la canalizacién del rio
Manzanares, se encargé al arquitecto
Luis Bellido el disefio en la dehesa de
Arganzuela de los edificios de adminis-
tracién y bolsa, un restaurante, un puesto
de incendios, laboratorios, garaje, naves
de degiiello, mondonguerias, corrales,
establos, naves de exposicién, muelles y
cuadras. Sobre una parcela de 165.000
metros cuadrados, se levantaron, en estilo
neomudéjar, 48 edificios con una edifica-
bilidad de 227.000 metros cuadrados y
un coste de 8.264.000 pesetas.

Cuando en 1924 se terminé el com-
plejo, cerraron los dos mataderos exis-
tentes. Sobre el del Rastro se levanté en
1932 la tenencia de alcaldia del distrito
de Arganzuela, con proyecto de Francisco
Javier Ferrero, arquitecto a quien se le
encargd también el proyecto del mercado
de Pescados que terminé de levantarse
en 1934 sobre el solar del matadero de la
calle Toledo. Afios mds tarde, junto a los
edificios del nuevo Matadero, se constru-
y6, tras resolver algunos problemas téc-
nicos, un depésito de agua de 17 metros
de altura y una capacidad de 800 metros
cibicos. Por dltimo, tras la Guerra Civil,
se edificé una nave para la venta de pata-
tas en los terrenos del establo de ganados.

Abandono del Matadero

El Matadero de Arganzuela cubrié las
necesidades cdrnicas de Madrid hasta
mediados de los afios ochenta del siglo xx.
La regularizacién de los canales alternati-
vos que permitia a los minoristas adquirir
carne sin pasar por el mercado central hizo
que el volumen de comercializacién en
1984 se redujera a la mitad. Ello hizo que
se dejaran de utilizar los edificios existentes
entre Santa Marfa de la Cabeza y la Casa
del Reloj, donde habia estado la direccién
del Matadero hasta que en 1982 se con-
virtié en la sede de la Junta Municipal
del distrito de Arganzuela. En 1991, la
nave de patatas fue convertida en un



Depésito de agua del antiguo Matadero, en la plaza de Legazpi.

Terraza de la cafeteria en la plaza central.

La sala Fernando Arrabal, en la nave 11, cuenta con un gran escenario.

Matadero

invernadero con mds de 9.000 plantas
de 800 especies tropicales y subtropicales
y, poco después, los establos de vacuno
se cedieron a la Compania Nacional de
Danza y al Ballet Nacional de Espana.
También en 1982 acabé la incerti-
dumbre sobre el futuro del Matadero. En
1967, las Cortes habian aprobado la ley
Arganzuela por la que el Estado cedia al
Ayuntamiento los terrenos que no habian
sido utilizados por Canalizacién del Man-
zanares, una sociedad estatal que se habfa
encargado de canalizar el rio gracias a
la comercializacién de sus mérgenes. La
condicién que fijaron las Cortes era que
los terrenos habfan de ser destinados,
como pedia el Ayuntamiento, a zona
verde y que ésta, en un plazo de diez afios,
debia ser ampliada mediante el derribo
del Matadero y del Mercado de Frutas
y Verduras, levantado, en 1931, con
proyecto de Francisco Javier Ferrero, al
otro lado de la plaza de Legazpi. En caso
contrario, todos los terrenos revertirfan al
Estado. En 1977, las Cortes, en un pleno
que duré 35 segundos, concedieron una
prérroga de cinco afios que fue vital para
salvar el Matadero de la piqueta, pues el
nuevo Ayuntamiento presidido por Enri-
que Tierno solicité en 1982 y obtuvo un
cambio de la ley para dedicar los terrenos
y edificios a zona verde, equipamientos y
servicios generales para la ciudad.

Mas de medio millon de
personas participa en las
actividades programadas

El Matadero estuvo en servicio hasta
el 2 de enero de 1996, aunque en los
ultimos afnos, los responsables municipa-
les tuvieron que hacer fuertes inversiones
para cumplir las normas europeas. A
pesar de ello las continuas mejoras sani-
tarias y medioambientales que se exigian
terminaron por obligar a cerrar. Al ano
siguiente, la Corporacién municipal, para
preservar el conjunto, incluyé el Matade-
ro en el Catdlogo de Edificios Protegidos
de Madrid con proteccién estructural.

Tras permanecer cerrado, el Ayun-
tamiento decidié en 2005 convertir el
complejo en un centro cultural bajo la
direccién de la concejalia de Las Artes.
La idea era buscar a patrocinadores que
se ocuparan de restaurar las naves y las
mantuvieran abiertas. Se barajaron varios
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Matadero
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El disefio también cuenta con su espacio en Matadero Madrid.

proyectos como un museo de arquitec-
tura, una biblioteca, unos multicines,
un centro comercial, unos estudios para
Telemadrid, una sede de la Universidad
Nacional de Educacién a Distancia, una
Ciudad de la Cultura, el Ocio y la Tecno-
logfa, y hasta un museo con la coleccién
permanente de la Fundacién Arco.
Finalmente, en 2007 la mayor parte
de la quincena de edificios de Matadero
Madrid, comenzé a abrir sus puertas tras
unas obras de recuperacién en las que se
procuré preservar los elementos origina-
les y armonizarlos con un tratamiento
arquitecténico vanguardista en su inte-
rior, lo que supuso para algunos de los
arquitectos que participaron en la reha-
bilitacién obtener premios nacionales e
internacionales. En total, en el Matadero
se invirtieron casi 77 millones de euros,
de los que el Ayuntamiento puso mds de
42 millones y el resto procedi6 de fondos

estatales. A esas cantidades habria que
sumar la aportada por los patrocinadores
privados en la reforma de sus naves.

Hoy, en los 148.300 metros que for-
man el conjunto, el Ayuntamiento cuenta
con las Naves del Espafiol (5.900 metros,
entre las salas Fernando Arrabal y Max
Aub y un café teatro); una cineteca (2.600
metros repartidos en dos salas de cine,
una de ellas dedicada a Rafael Azcona, un
platé de rodaje, el archivo Documenta,
una cantina y una terraza para realizar
proyecciones cinematogréficas en vera-
no); una oficina de coordinacién; una sala
de exposiciones con el nombre de Abierto
x Obras; un espacio polivalente de 4.000
metros dedicado a exposiciones (la nave
16), y el espacio Intermediae dedicado a
actividades del barrio o la ciudad.

Junto a estas instalaciones municipales
abren sus puertas las cedidas a institucio-
nes como la Central de Disefio, promovi-
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Carpa portatil en la plaza y acceso a Intermedize.

da por la Fundacién Disefio de Madrid;
la Fundacién Germdn Sinchez Ruipérez
que cuenta en el Matadero con una sede
ademds de la Casa del Lector en cuyos
8.000 metros se realizan exposiciones,
talleres y cursos relacionados con el libro
y la lectura, y Extensién AVAM, un espa-
cio gestionado por los Artistas Asociados
de Madrid. La llamada Nave de Musica
estuvo gestionada en su dia por el Ayun-
tamiento y la Red Bull Music Academy.

Ademis de estos objetivos culturales
y empresariales, el Ayuntamiento en los
tltimos afios ha querido que Matadero
se abriera a todo Madrid. Para ello, en
2014 fue urbanizada la plaza y se conecté
Matadero con Madrid Rio a través de dos
nuevos accesos. Hoy, las actividades se
multiplican en este recinto casi centenario:
desde cursos de ciclismo urbano o merca-
dos ecolégicos hasta ciclos de cine o lectura
de cuentos.
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La Terraza
de Salud

El mar de Madrid
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Un espacio tnico situado en pleno centro

La Terraza de Madrid junto a la Gran Via donde disfrutar

de un ambiente tranquilo y familiar.

de Salud La carta ofrece una amplia variedad
de platos de distintos estilos y sabores.
Nuestra carta combina la cocina tradicional

con un toque moderno. Calle Salud, 13- Madrid

+34 9152108 68
info@laterrazadesalud.com
www.laterrazadesalud.com




Circulo de Bellas Artes
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Fachada del Circulo de Bellas Artes a la calle Alcala.

El Circulo de Bellas Artes parece haber vuelto a sus origenes 137 arnos
después de su creacion: por un lado, el 95 por ciento de su presupuesto sale
ahora de las cuotas de socios, el alquiler de salas y el cobro de entradas y,
por otro, mantiene su papel de referente cultural para Madrid. Y todo ello
desde su cuartel general, un edificio singular y polémico, firmado por Antonio
Palacios, que desde la calle Alcala domina el arranque de la Gran Via.

Un faro cultural
frente ala Gran Via

| Circulo naci6 en 1879 en la ter- calles Alcald y Sevilla, donde luego se
tulia de un café, el Suizo, situado levantarfa el Banco de Bilbao. Alli un
entonces en la confluencia de las grupo de artistas y pintores pensaron
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seguir la moda que por entonces se exten-
dia por Espafa y decidieron crear una
sociedad para reunirse, exponer sus obras
y venderlas. No era una idea original,
pues, desde 1860, este tipo de sociedades
proliferaba hasta el punto de que, en
1895, su numero alcanzaria las 2.900. La
diferencia estaba en su objeto social y en
la personalidad de los promotores de esta
Casa de las Artes, entre los que estaban los
artistas Placido Francés, Carlos de Haes,
Arturo Mélida o Aureliano de Beruete. La
idea cuajé rédpido, hasta el punto de que
la asamblea promotora se reunié el 28 de
diciembre de 1879 y el reglamento fue
aprobado en abril de 1880.

Era preciso buscar un local, algo que no
fue ficil, pues, a medida que la institucién
crecfa (en 1895 ya habfa 700 socios), se
hacfa mds acuciante la necesidad de cam-
biar de ubicacién. Entre 1880 y 1926, el
Circulo tuvo hasta nueve sedes: Barquillo
5, Madera 8, Lobo 10, Abada 2, Libertad
16, Barquillo 11, Alcald 7 y Alcald 14 (en
el edificio de La Equitativa), antes de lle-
gar a su sede actual en Alcald 42. Eso no
significé que el Circulo de Bellas Artes uti-
lizara sus sedes para todas sus actividades,
sobre todo si se tiene en cuenta que a las
exposiciones y tertulias se fueron sumando
las clases de pintura, escultura, literatura y
musica, los conciertos y, a partir de 1891,
los bailes de mdscaras.

La apertura del Circulo a todo tipo de
actividades, facilitada por el reglamento
de 1901, hizo que la sociedad se dotara
de billares; organizara fiestas; ampliara
las clases a materias como la fotografia
artistica, el grabado o la esgrima; elabo-
rara revistas como La Estampa (1913) o
Minerva (1916); celebrara homenajes a
personajes como Calderén o Veldzquez;
o comprara las planchas originales de
La tauromaquia de Goya, hoy guardadas
en Calcografia Nacional. Por sus salo-
nes podia verse a artistas como Sorolla,
Mufioz Degrain, Rusifiol o José Capuz,
muchos de los cuales, como Cecilio Pl4,
Rafael de Penagos o Salvador Bartolozzi,
participaban en los famosos concursos de
carteles de los bailes de mdscaras, cuya
coleccién guarda el Circulo.

Tanta actividad exigfa mds recursos
econdémicos y la junta directiva de enton-
ces puso sus ojos en los juegos de azar, en
contra del parecer de aquellos socios que
no estaban de acuerdo con hacer del Cir-
culo un casino. Sin embargo, los ingresos
que se lograron permitieron incrementar
las actividades (concursos artisticos, con-
ciertos populares, colocacién de ldpidas




Salén de Baile con su clpula y entrada al teatro Francisco de Rojas.

y monumentos cONMEMOorativos y actos
a favor de la literatura como la creacién
del dia del libro), con lo que las criticas
terminaron por desaparecer.

Para atender todo ello, el Circulo, sin
sede propia aun, tuvo que utilizar distin-
tos escenarios, como ocurrié con los bailes
de mdscaras, que en la década 1910-1920
se celebraron en el Teatro Real; o con las
exposiciones que se realizaron hasta 1918
en el Pabellén del Retiro, ya desapareci-
do. Esta construccién, obra de Antonio
Ferreras y Ricardo Magdalena, habia sido
levantada en 1907, bajo la influencia de la
secesién vienesa, en la Chopera del Retiro
al rebufo de la Exposicién de Industrias
Madrilenas, un evento cuya comisién
organizadora presidia Alberto Aguilera, a
la sazén también presidente del Circulo.

En 1919, los 2.300 socios del Circulo
se plantearon dotarlo por fin de una sede
representativa y para ello fue adquirido
un solar en la esquina de las calles Alcald
y Marqués de Casa Riera. Convocado el
correspondiente concurso, se presentaron
15 anteproyectos. El jurado, formado por
los arquitectos Enrique Repullés, Teodoro
Anasagasti y Luis Bellido, desestimé los
proyectos que, a su juicio, no cumplian las
condiciones fijadas. Entre ellos estaba el de

Antonio Palacios, que ya habfa proyectado
el Palacio de Comunicaciones, de Cibeles,
y el Banco del Rio de la Plata, hoy Institu-
to Cervantes.

El argumento que dio el jurado en este
caso fue que rebasaba los 25 metros esta-
blecidos como altura mdxima de cornisa.
Aunque Palacios explicé que su proyecto
se ajustaba a la legalidad (en concreto, ase-
guraba que la altura hasta cota era de 23,5
metros, a lo que habia que unir la parte
superior retranqueada y la torre), el jurado
eligié los tres anteproyectos firmados por
Secundino Zuazo y Eugenio Fernindez
Quintanilla; Baltasar Herndndez y Rami-
ro Saiz, y Gustavo Ferndndez Balbuena.
Palacios protesté por el fallo, pero no
hubo rectificacién. Lo curioso es que en la
exposicién restringida que se organizé al
afio siguiente, con los anteproyectos pre-
miados, se incluyé el de Palacios y, cuando
el jurado declaré desierto el concurso,
los socios, por clara mayoria, lo eligieron
como ganador. El arquitecto de Porrifio
renuncié entonces a sus honorarios, aun-
que no a los de direccién de obras.

Un edificio a medida

« . . .

Palacios estaba muy influenciado por la
escuela austriaca (la secesién vienesa de

En 1919, los 2.300 socios
decidieron dotarse de una
sede permanente

Wagner y Olbrich) y la arquitectura nor-
teamericana, representada por edificios
como el Auditorio de Chicago, obra de
Adler y Sullivan”, explica Juan Miguel
Herndndez de Ledn, catedritico de Com-
posicién en la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid (ETSAM)
y presidente del Circulo desde hace 20
afios. Esta influencia fue muy importante,
porque precisamente Sullivan habia sido
el creador del concepto “la forma sigue a
la funcién”, y Palacios disefi6 la sede del
Circulo como una superposicién de fun-
ciones, lo que tuvo su consecuencia en su
imagen exterior.

Segin el proyecto, el edificio iba a
tener de todo. La memoria redactada
por Palacios en 1921 indicaba que en la
planta sétano iba a haber un bar-baile con
tribuna para orquesta, reservados para
comer, bafos calientes y de vapor, pelu-
querfa, manicura, masaje, gimnasio y sala
de esgrima rodeada de columnas que, en
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erraza del Circulo y templete con columnas en la torre.

verano, se podfa transformar en una pis-
cina. La planta baja se diseid para tener
un gran poértico con marquesina para
carruajes, hall monumental, tres salas de
conversaciones (que se corresponden con
la actual cafeterfa, llamada popularmente
la pecera) y una gran sala de exposiciones
con estructura didfana (la Sala Goya); en
la planta primera se prevefan billares y
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tresillos (hoy se abre alli la Sala Picasso);
en la segunda o principal, un gran salén
de 24 por 11 metros, con 10,50 metros
de altura que con la cipula llegaban
a 15 y un salén de musica anexo (hoy
ambos constituyen el salén de baile) y
un salén de fiestas (hoy teatro Fernando
de Rojas), de 28 por 25 metros y 18,5 de
altura, con tribuna de orquesta donde se

podrian representar grandes especticulos
que podrian ser vistos hasta por 2.500
espectadores si se habilitaba el salén cen-
tral. En la tercera planta, se proyecté la
biblioteca con tres salas: una de escritura,
otra de lectura de periédicos y revistas y la
tercera de estudio, ademds de una sala de
ajedrez y dos salas acolchadas para los que
quisieran escribir sus cartas a mdquina,
hablar por teléfono o realizar audiciones
gramofénicas.

En la cuarta planta se disefi¢ una sala de
recreos de 29 por 25 y 7,30 metros de altu-
ra (la actual Sala de Columnas) con mesas
de juegos, un sala de fumadores (conocida
como la fuentecilla por tener en el centro, a
modo de fuente, la clipula del salén de baile
situada dos plantas por debajo), la sala de la
junta directiva y el despacho del presidente,
hoy trasladados a la tercera; en la quinta, los
comedores de socios, invitados y sefioras,
con capacidad para 108, 40 y 24 plazas, res-
pectivamente, que dan cabida actualmente
a las salas Valle Incldn, Ramén Gémez de
la Serna, Marfa Zambrano y la Sala Nueva;
en la sexta, los seis talleres de artes pldsticas.
Sobre la terraza, Palacios levanté la Torre
de los Estudios, con capacidad para cinco
estudios dotados de antesala, cuarto de
modelo y aseo.



Sala de Columnas y vestibulo de entrada.

El resultado final fue aplaudido por
unos y rechazado por otros. Entre quienes
lo criticaron virulentamente figuraron
personajes como Angel Ganivet, Unamu-
no, Ortega y Gasset o Valle Incldn, quien
en 1934 llegé a calificarlo de “vergiienza”
y pidi6 “su derribo inmediato”. También
Federico Garcia Lorca, bajo el seudéni-
mo de Isidoro Capdepén, hizo un soneto
satirico a Palacios, “autor del portentoso
edificio del Circulo de Bellas Artes, que
tiene la admirable propiedad de mante-
nerse todo sobre una pequefia columna”.
A ello se sumé que el coste del edificio
se dispard. Presupuestado en 6 millones
de pesetas (dos més de los previsto en el
concurso), costé finalmente 9 millones y
supuso una hipoteca para la sociedad a lo
largo de todo el siglo xx, especialmente a

raiz de que, con la dictadura de Primo de
Rivera, se prohibiera el juego en 1923.
El 8 de noviembre de 1926 el edificio
fue inaugurado por el rey Alfonso XIII
con una exposicién de pinturas de Igna-
cio Zuloaga en la Sala Goya. Aunque la
apertura de la nueva sede fue acompafnada
de un aumento de socios, la situacién
econdémica siguié siendo critica hasta que,
en 1929, el Circulo comenzé a recibir
una subvencién oficial que se vio inte-
rrumpida por la Guerra Civil. Acabada la
confrontacién, el Circulo, con una deuda
de 8 millones de pesetas, entré en una
etapa de sometimiento al Régimen que
motivé el alejamiento de la institucién
de las nuevas corrientes artisticas. Fueron
los afos en los que presidié el Circulo
Eduardo Aunés, un ministro franquista;

Circulo de Bellas Artes

se nombré a Franco presidente honorario
y muchos de los generales que habfan par-
ticipado en la sublevacién militar fueron
designados socios de honor. A cambio, el
Gobierno miré hacia otro lado cuando
de nuevo se jugé en el Circulo a pesar
de la prohibicién. Los ingresos permitie-
ron organizar desde fiestas hasta corridas
goyescas y acometer unas obras de refor-
ma muy discutibles que se sumaron a una
serie de decisiones que transformaron el
interior del edificio.

El edificio fue muy
criticado por Unamuno y
Valle Inclan

“Las transformaciones mds brutales se
produjeron en los anos 60, con Joaquin
Calvo Sotelo como presidente. En esta
etapa, muy importante en la historia del
Circulo, se siguié una politica de priva-
tizacién de espacios. Asi, el sétano fue
lo mas modificado. La llamada zona de
placer tenia piscina, gimnasio y bar. En su
lugar se hicieron el cine y el teatro Bellas
Artes y una zona de talleres que es hoy la
Sala Juana Mordé. La obra la realizaron
los adjudicatarios a cambio de diversos
periodos de amortizacién de los alquile-
res. La cafeterfa fue llevada a la sala de
conversaciones, que era llamada /lz pecera
porque Palacios fij6 la altura de los petos
de las ventanas de tal forma que los socios
de edad avanzada pudieran ver a las chicas
que pasaban mientras desde la calle los
transedntes solo podian ver sus cabezas.
También en la planta quinta se abrié una
entreplanta que se alquilé para oficinas y
en los afos 70 se quitaron los ascensores,
que eran preciosos y se trasladaron de
sitio por exigencia de Industria. Hemos
pensado varias veces recuperarlos. En
cuanto a las oficinas, pensamos en des-
montarlas, pero finalmente se han dejado
para despachos del Circulo”, explica Her-
nindez de Leén.

Tras la llegada de la democracia y la
aprobacién de los casinos, el Circulo sufrié
una nueva crisis econémica en un momen-
to en el que estaba recuperando su dimen-
sién cultural. La solucién que se buscé en
1983 fue la conversién del Circulo en una
institucién privada de utilidad publica con
la participacién de Comunidad, Ayunta-
miento de Madrid y otras entidades. “No
era proteccionismo, sino una nueva forma
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Taller de bodegén.

de concepcién democritica de la cultura”,
dice Herndndez de Le6n. La entrada de
fondos publicos y privados permitié aco-
meter unas obras de reforma que afectaron
a la entrada de carruajes y a la Sala Goya,
donde se bajé el techo para meter las insta-
laciones eléctricas y de climatizacién.
Gracias a este nuevo planteamiento, la
situacién econémica del Circulo mejord.
Ya con Herndndez de Ledn se aprobé un
plan director para, sin perder funcionali-
dad, recuperar las trazas originales del edi-
ficio. “Hace 15 afios restauramos el teatro
Fernando de Rojas. Valle-Incldn decia
que en él, a causa de su poco fondo, solo
se podian representar obras de egipcios
porque iban de perfil. Ahora tiene fondo,
las instalaciones estin monitorizadas y
cuenta con espacio hasta para foso. Entre
patio de butacas y anfiteatros caben unas
450 personas y tiene la admirable propie-
dad de mantener el estilo. También recu-
peramos los lucernarios de los talleres,
aunque algunos han sido cubiertos por
los alumnos porque entra demasiada luz.
Asimismo, hace 10 afos, rescatamos la
adjudicacién del cine y tomamos la deci-

El salto de Léucade, de Moises Huerta, en la cafeteria.
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Sala de billares.

sién de explotarlo directamente porque,
aunque nos da lo comido por lo servido,
querfamos mantener la proyeccién de
peliculas en idioma original con subtitu-
los”, dice el actual presidente.

Una agenda apretada

Paralelamente se incrementé la actividad
cultural: actuaciones, fiestas, congresos
internacionales, conferencias, conciertos
de jazz, festivales, presentaciones y expo-
siciones se reparten, mes tras mes, por los
salones del Circulo. En 1991, el Circulo
comenzé a entregar su medalla de oro
a creadores e intelectuales nacionales y
extranjeros. Las medallas entregadas han
sido recibidas por personajes como Fernan-
do Arrabal, Jorge Oteiza, Carlos Fuentes,
Antonio Saura, Francisco Umbral, Carmen
Martin Gaite, Antoni Tapies, Francisco
Ayala, Leopoldo de Luis, Eugenio Trias,
Luis Gordillo, Ana Marfa Matute, Jean
Baudrillard o John Berger.

La crisis econémica de estos ultimos
afios volvié a provocar la alarma, hasta el
punto de que en 2013 comenzé una cam-
pana bajo el lema “Da la cara por el Cir-

culo, da la cara por tu cultura”. “La razén
fue que las subvenciones de organismos y
empresas bajaron del 28 al 5 por ciento
y tuvimos que reducir el presupuesto a
la mitad”, dice el presidente del Circulo.

“Hemos aprendido a vivir de otra
manera. Tuvimos que tomar medidas radi-
cales. El colectivo de trabajadores aceptd
rebajarse los sueldos, en funcién de su
cuantia, entre el 5 y el 19 por ciento;
ademds se cambié el modelo para intentar
que todo fuera bajo pago, se subié la cuota
de entrada a los nuevos socios, se comenzé
a cobrar por la entrada o por subir a la
terraza, se adjudicaron el restaurante y el
bar y se revisaron las tarifas de alquiler de
salas y salones. El Circulo, juridicamente,
ya era privado, pero ahora lo es de hecho.
Es absurdo que las Administraciones que
hablan de concertacién publico-privada en
todos los campos no apoyen a una institu-
cién cultural que pone 9,5 euros por cada
medio euro que pone la Administracién”,
afirma Herndndez de Ledn.

El resultado ha sido, sin duda, positivo.
Una visita detenida al Circulo muestra
una frenética actividad, acorde con las

-

La estatua de Minerva, en la terraza, mide seis metros de altura.



2.000 actividades programadas al ano, la
atencién a los 3.200 socios y al millén
de personas que cada afio atraviesa el hall
de entrada para recorrer una parte de
los 15.000 metros cuadrados que suman
las cuatro salas de exposiciones (Picas-
s0, Minerva, Goya y Juana Mord9), los
seis talleres, las siete salas polivalentes, la
biblioteca, la sala de billares y juegos, el
teatro Fernando de Rojas, el cine estudio,
la emisora de radio, la librerfa, la cafeteria,
la terraza o el restaurante.

“Las visitas han aumentado mds del 40
por ciento. Las cuatro salas de exposiciones
programan a dos afos vista y las polivalen-
tes tienen una gran demanda por las tardes
por lo que la escuela de profesiones artis-
ticas que hemos puesto en marcha con La
Fabrica es por las mafanas. La terraza se ha
convertido en un sitio muy cool. Cuentan
que Brad Pitt quiso comer aqui cuando
estuvo en Madrid y no encontrd sitio. A los
talleres libres de dibujo, pintura, bodegones
y grabado (se llaman libres porque no tie-
nen profesor), a los que solo pueden asistir
los socios, hemos afiadido uno de pintura
oriental. Y en 2008, se restauraron los dleos
pegados al techo de la pecera (El amanecer,
La noche y El dia, obras de José Ramén
Zaragoza) , gracias a una empresa privada”,
enumera Herndndez de Ledn.

FEl resultado de todo ello es un edificio
vivo, en el que se mantienen las principales
estancias que disefié Palacios, donde es posi-
ble ver a una decena de billaristas haciendo
carambolas, a casi cincuenta socios esbo-
zando la silueta de un desnudo femenino o
a unas decenas de personas tomando café o
copas en la pecera.

También destaca su decoracién artistica,
aunque esta no sea la que originalmente
proyecté Palacios. En el exterior destacan
los relieves de Adsuara y la escultura de seis
metros de altura dedicada a Minerva, obra
de Juan Luis Vasallo, colocados en los afios
60. En el interior, el ndmero de obras de
arte se cuenta por decenas. Entre las escul-
turas destacan las de E/ salto de Léucade,
realizada por Moisés Huerta en 1910, que
preside la pecera; Pintor metafisico, realizada
por el Equipo Crénica, en el despacho del
presidente, o La sibila Casandra, realizada
por Juan Ciristébal en 1917, que preside la
escalera monumental. Y en pintura, cuelgan
de las paredes de este edificio cuadros de
Ramén de Zubiaurre, Joaquin Mir, Cecilio
Pl4, José Gutiérrez Solana, Rusifiol, Berue-
te, Lépez Mezquita, José Aguiar o Mufioz
Degrain, por citar a algunos de los artistas
que consideraron el Circulo como uno de
los referentes culturales de la capital.

Circulo de Bellas Artes

Escalera monumental del Circulo.
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Oleo titulado £l dia, de José Ramén Zaragoza, en el techo de la pecera.
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Escalera monumental de marmol del Cuartel General de la Armada.

Un cofre para el
palacio de Godoy

Pocos visitantes del Museo Naval, en el paseo del Prado, saben que el
Cuartel General de la Armada, donde se ubica este espacio expositivo, tiene
dos caras: una conocida, que se ve en las grandes vitrinas de las salas de
exposiciones, y otra menos popular, cuya construccién estuvo condicionada
por el deseo de reproducir, al milimetro, cuatro de las salas del palacio de
Godoy, que estaba en la esquina de la calle Bailén con la plaza de la Marina
Esparnola. Gracias a esta labor, fueron recuperadas desde la carpinteria
hasta las pinturas del techo, pasando por los bronces o las escayolas de
despachos como el del principe de la Paz.
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veces, profundizar en la historia de
A:n edificio obliga a referirse a otro
nterior. Y esta es una de ellas. El
palacio de Godoy, hoy sede del Centro
de Estudios Politicos y Constitucionales,
estd {ntimamente vinculado al Cuartel
General de la Armada. El edificio de la
calle Bailén fue proyectado por Francisco
Sabatini en 1776 para que el secretario de
Estado, Jerénimo Grimaldi, marqués de
Grimaldi, estableciera en él su despacho
y residencia. No tuvo suerte Grimaldi,
pues cuando finalizaron las obras ya le
habia sustituido en el cargo José¢ Moifiino,
conde de Floridablanca, que fue quien
se ocupé de encargar la decoracién del
edificio a artistas como José del Castillo.
Sin embargo, la fama del inmueble
se debe a Manuel Godoy, que ocupé el
palacio cuando fue nombrado ministro de



Estado. Tanto le gusté el edificio, que se lo
cambid al rey por unas viviendas de su pro-
piedad que estaban junto a la iglesia de San
Marcos, muy cerca de la plaza de Espana.
A partir de ese momento, el edificio fue
ampliado y redecorado. Incluso Godoy
puso alli su magnifica coleccién de cuadros
entre los que destacaban los lienzos pinta-
dos por Goya (La condesa de Chinchén, La
maja desnuda y La maja vestida), Veléz-
quez (La Venus del espejo), Murillo, Ribera,
Zurbaran, Tiziano o Veronés.

Ello no evité, sin embargo, que, cuan-
do el Ayuntamiento de Madrid regalé
a Godoy el palacio de Buenavista, en la
plaza de Cibeles, el entonces gran almi-
rante vendiera en 1807 el edificio de
la calle Bailén al Almirantazgo, aunque
varias habitaciones cedidas a la Libreria
Real mantuvieron su uso. La situacién

Despacho de Manuel Godoy y salén de actos.

El solar habia formado
parte de los jardines del
Buen Retiro

cambié cuando José Murat, que estaba
al frente del ejército francés que ocupd
Madrid en 1808, utilizé el edificio como
cuartel general. Se afirma que, el 2 de
Mayo, firmé alli, sobre una mesa de pie-
dras duras que hoy se expone en el Museo
Naval, las sentencias de muerte por fusila-
miento que se aplicaron inmediatamente.

Por fin, en 1826, el edificio se con-
virti6 en la Casa de los Ministerios, pues
alli se instalaron los de Gracia y Justi-
cia, Guerra, Hacienda y Marina hasta

Cuartel General de la Armada

que, veinte afios después, un incendio
acabé con este antecedente de los Nuevos
Ministerios. Solo permanecié en el edifi-
cio el Ministerio de Marina al que se unié
en 1853 el Museo Naval, inaugurado diez
afos antes, durante los cuales ya habia
tenido dos sedes: el palacio de los Conse-
jos (hoy sede del Consejo de Estado) en la
calle Mayor y la llamada casa del Platero,
edificio que se encontraba enfrente y que
fue derribado para ensanchar la calle.
Tras tantos avatares, el palacio de
Godoy ofrecia en 1915 tal estado de ruina
que el ministro de Hacienda le propuso al
rey construir una nueva sede para el Minis-
terio de Marina, y este firmé el decreto en
San Sebastian, donde se hallaba de vera-
neo. Para levantar el edificio se eligié un
solar de 3.670 metros cuadrados, pertene-
ciente en su origen a los jardines del Buen
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Retiro, que habfa quedado vacante tras la
edificacion de la Delegacién de Hacienda,
en la calle Montalb4n.

La construccién del edificio planted
un curioso conflicto con los arquitectos,
pues la Sociedad Central de Arquitectos,
fundada en 1849 como antecedente de
los colegios de arquitectos, no estaba de
acuerdo con el concurso que con este
motivo se convocé. Ello se debia a que en
el jurado tan solo habfa un profesional de
la arquitectura y consideraba exiguo el pre-
mio econémico ofrecido. Por esa razén, el
concurso, fallado en 1916, qued$ desierto.
Al afio siguiente volvi6 a convocarse y de
nuevo la Sociedad Central de Arquitectos
rechazé el pliego de bases, por lo que hizo
un llamamiento a los arquitectos para
que no se presentaran. Sin embargo, este
requerimiento fue desatendido por José
Espelits (autor de la plaza de toros de Las
Ventas) y Francisco Javier Luque (autor
del Instituto Geominero, el Ministerio de
Educacién y la catedral de Marfa Inma-
culada de Vitoria), que se presentaron al
concurso y lo ganaron.

Comenzaron asi las obras en 1918.
Cuatro afios mds tarde, Espelids se vio
obligado a seguir en solitario por enfer-
medad de su compafiero. Por fin, el 16
de julio de 1928, dia de la Virgen del
Carmen, patrona de la Marina, el edificio
fue inaugurado tras una inversién de 12,5
millones de pesetas, mds del doble de lo
inicialmente presupuestado. Una de las
causas de este sobrecoste fue la decisién
del Gobierno de cambiar el emplaza-
miento de la gran escalera principal a la
que se iba a acceder desde la fachada del
paseo del Prado. “La razén fue que se
habfa decidido instalar el Museo Naval
en los dos grandes patios de este edificio
rectangular y la escalera original impedia
tal emplazamiento museistico. Por ello
se cambid la escalera hacia la fachada de
la calle Montalbdn, lo que obligé a darle
una fuerte inclinacién”, asegura Emilio
Alemdn de la Escosura, director de la
Fundacién Museo Naval.

El traslado de la monumental escalera
hizo que la fachada de la calle Montal-
ban se convirtiera en la principal y fuera
decorada con elementos navales y escudos
de provincias maritimas. Aquellos escasos
visitantes que pueden contemplar la esca-
linata quedan, sin duda, impresionados.
“Estd realizada en marmol de Carrara, en
una mezcla art déco, manuelino y gético;
incluso se puso un friso que se trajo del
palacio de Godoy”, apunta Alemén de
la Escosura. La doble escalinata es de las



mis espectaculares de la capital, por lo
que no extrafia que la banda de Infante-
ria de Marina la utilice como escenario
del concierto de Navidad y se celebre en
ella hasta la misa del dia de la Virgen del
Carmen. Hoy este acceso, iluminado a
través de la vidriera realizada por la casa
Maumejean (al igual que los dos patios
ocupados por el museo), solo se utiliza
como entrada de autoridades.

Por esta escalera se accede a la segunda
planta, donde se encuentran algunos de
los tesoros de este edificio. Alli, en lo que
es la residencia privada del almirante jefe
de Estado Mayor de la Armada (AJEMA),
se encuentra el despacho de Godoy, tal
y como estaba en la plaza de la Marina
Espafiola. “Los arquitectos del edificio
tuvieron que preparar estas salas con las
mismas dimensiones que tenian las ori-
ginales. Incluso se puso una puerta que
no conduce a ningun sitio para mantener
la estructura primitiva. Solo asi se pudo
encajar la boisserie de caoba, se pudieron
colocar los muebles Imperio en su dispo-
sicién original, los espejos, la chimenea
con influencia orientalista, las pinturas
del taller de Goya, la ldmpara con ador-
nos chinescos de las fibricas reales o esos
apliques de bronce con forma de 4guilas y
victorias aladas en un estilo de transicién
del Directorio al Imperio”, explica el
director de la fundacién.

La escalera monumental
fue realizada en marmol
de Carrara

Tan solo los cuadros del rey Juan Car-
los, de Alfonso XIII atin nifio y del marqués
de la Victoria han sido anadidos. El mismo
método constructivo se aplicé en el ante-
despacho (utilizado en tiempos de Godoy
como sala de trabajo de los ayudantes y
més tarde como sala de espera) y en el salén
de actos, en estilo Imperio, utilizado ahora
como salén de honor del Cuartel General
de la Armada para imponer, entre otras
condecoraciones, la cruz al mérito naval.
“Estas tres salas se hicieron al dictado. En
general se ha mantenido todo, aunque la
tela de la sala de espera no es la original,
y se afiadieron algunas pinturas cuando se
construyd el edificio, como unas sirenas
desnudas que en los afios 40 mds de una
sefora pidi6 tapar. Menos mal que no se
hizo caso”, afiade Alemdn de la Escosura.

~ N
~

Vidriera que cubre la escalera del Cuartel General.

Salén del Consejo General de la Armada.

Cuartel General de la Armada
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La cuarta sala que se transport6 del pala-
cio de Godoy a la calle Montalbédn fue la lla-
mada de Apolo, también en estilo Imperio,
en la que hoy se retinen los diez almirantes y
el AJEMA que forman el Consejo Superior
de la Armada. Esta sala, que se encuentra
fuera de la vivienda del almirante jefe, estd
recubierta con una béveda pintada por José
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Fachada del Cuartel general de la Armada a la calle de Montalban y frontispicio de la escalera principal.

del Castillo que, esta si, tuvo que adaptarse
a la estructura del edificio.

Frente a esta parte mds desconocida,
el Museo Naval es la parte mds visible del
Cuartel General de la Armada, organismo
que se reparte ya por los tres edificios de
la manzana. La falta de espacio hizo que,
a lo largo del siglo xx, las dependencias

ocuparan una casa que se habfa construido
a finales del siglo x1x y un edificio de nueva
planta, que se levant6 en 1977 con proyec-
to de José Chastang, Gerardo Olivares y
Rafael de la Hoz. Este edificio, si bien ha
obtenido varios premios de arquitectura,
no casa con los edificios colindantes.

El museo es uno de los mds frecuenta-
dos de Madrid, con unos 130.000 visitan-
tes al ano, algo 16gico si se tiene en cuenta
que en su interior pueden hallarse desde
los modelos de arsenal (no son maquetas,
sino modelos a escala de los galeones que,
una vez probadas, permitian eliminar fallos
y facilitar la construccién de los barcos)
hasta la Carta Universal de Juan de la Cosa
realizada en el afio 1500, ocho afios des-
pués de la primera expedicién de Coldn,
donde por primera vez aparece América.

El repaso por los barcos que ha teni-
do la Armada espafola a lo largo de su
historia es completo y permite encontrar
desde el modelo de la fragata Diana, de
34 cafones, gemela de la Nuestra Senora
de las Mercedes cuyo tesoro encontré la
empresa Odyssey, hasta la maqueta del
buque de proyeccién estratégica Juan
Carlos I, de 230,8 metros de eslora, el
mayor con que cuenta en la actualidad la
flota espanola.
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Telefénica

Fue el primer rascacielos de Europa
y, debido a la cota que ocupa, sus
89,30 metros de altura lo mantienen
aun entre los mds visibles desde
las afueras de la capital. Su his-
toria esta ligada al desarrollo de
las tecnologias, pues la Compania
Telefénica Nacional de Espana fue
la primera en dar servicio a todo el
territorio espanol, pero también a
los avances sociales, ya que fue la
primera en contratar solo a muje-
res como operadoras. Y también
estd ligada a la historia de Madrid
pues, durante la Guerra Civil, tuvo
un gran protagonismo al ser pues-
to de observaciéon de la Junta de
Defensa de Madrid, oficina del ser-
vicio de censura republicano y diana
habitual de la artilleria franquista.

as obras de este impresionante

edificio de 15 plantas (13 sobre

rasante y dos sétanos) comenzaron
oficialmente el 12 de octubre de 1926,
dfa de la Hispanidad, y terminaron el 1
de enero de 1930, dia de Afio Nuevo.
Asi figura en el gran mapa de Espana rea-
lizado por Hipélito Hidalgo de Cavie-
des, precisamente en 1930, que se puede
ver en uno de los vestibulos. Pero no es
verdad. “Se eligieron estas fechas por su
significacién, pero no hubo ni ceremonia
de colocacién de la primera piedra ni de
inauguracién. Las obras, efectivamente,
empezaron en octubre de 1926, pero ya
en 1928 el edificio estaba en servicio,
pues Alfonso XIII inauguré en octubre
de ese afio las conexiones transocednicas
con Estados Unidos y en noviembre con
Cuba. El acto se hizo en la tercera planta y
es cierto que atin habfa obras, pero ello no
impedia su uso”, afirma Reyes Esparcia,
responsable de Patrimonio Tecnolégico y
del Archivo Histérico de Telefénica.

La historia de la Compaiifa Telefénica
Nacional de Espafa habia empezado, no
obstante, en 1923, cuando un ingeniero,
Gumersindo Rico, tras intentar conven-
cer sin éxito a diversos empresarios para
acometer un plan que unificara todo el
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El edificio de Telefénica es uno de los mas singulares de la Gran Via.

sistema telefénico nacional, conectd con
la International Telegraph and Telepho-
ne (ITT), que se mostré6 muy interesada
en hacerse con el mercado espafiol. Por
entonces, existian 94 concesiones para
dar servicio telefénico en otras tantas
zonas de Espafia, gestionadas por compa-

fifas grandes y pequefias y con redes que,
en algunos casos, no eran compatibles.
La ITT desarrollé una actividad frenética
para hacerse con el control nacional: se
hicieron visitas a alcaldes y gobernado-
res y se consiguié comprar las acciones
ordinarias de la Compania Peninsular de




Teléfonos, poseedora de 35 concesiones
que suponian un 58 por ciento de la
cuota de mercado. Entre las companias
que dependian de la Peninsular estaban
la Sociedad General de Teléfonos y la
Compania Madrilena de Teléfonos, que
se ocupaba de dar servicio a los 12.700

usuarios madrilefos de los 80.000 que
habia en toda Espafia.

Para evitar problemas con el Gobier-
no de Primo de Rivera, se decidié que la
compania tuviera solo accionistas espafio-
les y que estos suscribieran las acciones
a titulo particular. Asi, el 19 de abril de

1924, los directivos del Banco Hispano
Americano Julidn Cifuentes y Amadeo
Alvarez, junto al directivo del Banco
Urquijo Valentin Ruiz; José Lépez Nieu-
lant, marqués de Perijda y amigo del
rey, y el ingeniero Gumersindo Rico,
fundaron, con un capital de un millén de
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Suelos y paredes del vestibulo de Valverde, forrados de marmol.

Escalera helicoidal en el Espacio Fundacién Telefénica.

pesetas, la Compaiifa Telefénica Nacio-
nal de Espafia. Ese mismo dia, la CTNE
firmé un contrato privado con la ITT.
Cuatro meses después, el 25 de agosto,
el Gobierno de Miguel Primo de Rivera
encargé a la CTNE, por adjudicacién
directa y en régimen de monopolio, la
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organizacién, reforma y ampliacién del
servicio telefénico nacional. Para ello el
rey Alfonso XIII firmé en San Sebastidn,
donde estaba de vacaciones, un real decre-
to por el que se autorizaba al Gobierno
dicha contratacién. Inmediatamente la
companfa ampli6 el capital social a 115

millones y contraté oficialmente a ITT
por los veinte afios que duraba inicial-
mente la concesidn.

El punto mas alto de la Gran Via

Lo primero era levantar la sede social
y, para ello, se eligié6 un solar de 2.280
metros en el punto més alto de la Gran
Via, con fachada a esta calle (46,90
metros), a Valverde (52,86 metros) y
Fuencarral (36,29 metros). Para preparar
la construccién, Ignacio de Cdrdenas,
un arquitecto que habfa contratado la
compaiifa para el Departamento de Edifi-
cacién, fue enviado a Nueva York, donde
colaboré con Louis S. Weeks, quien ya
habia trabajado para la ITT en varias ciu-
dades. Weeks propuso para el edificio de
la Gran Via un estilo historicista espafol,
que emulara la Casa de las Conchas de
Salamanca. Cdrdenas, que se autodefinfa
como cubista, rechazé la propuesta y
Weeks se retird del proyecto.

También Juan Moya, profesor de la
Escuela de Arquitectura, que habia refor-
mado en un estilo barroco la iglesia de
San José, en la calle Alcald, propuso una
ornamentacién barroca. A pesar de que
Moya iba recomendado por el duque

de Alba, que presidia el Consejo de



Decoracién original en la unién de los edificios de Gran Via y Fuencarral.

Los ascensores originales eran los mas rapidos de Espafia.

Telefénica

Administracién de Standard Eléctrica,
compaiifa filial de ITT, C4rdenas rechazé
la propuesta. Tan solo acepté levantar
una portada neobarroca en la entrada
principal y colocar un escudo real.

A lo largo de tres afios, los madrilenos
vieron cémo se utilizaban 3.000 tone-
ladas de hormigén para la estructura y
los forjados, 4.000 toneladas de vigas de
acero suministrados por Altos Hornos de
Vizcaya, en colaboracién con la Sociedad
Comercial de Hierros, y tres millones de
ladrillos. Durante la obra se instalaron
unas pasarelas peatonales en Fuencarral
y Valverde y se colocé un tablado en la
Gran Via que servia, no solo para separar
las obras de la calle, sino también para
informar de la marcha de la construccién
y anunciar novedades, como la incorpo-
racién de los ascensores mds rdpidos del
momento. Acabada la estructura, se recu-
brié con 2.000 metros ctbicos de granito
de Segovia y piedra bateig de Alicante.
Las molduras se tallaron en un taller
situado entre la calle Toledo y el paseo
Imperial, y en la decoracién participaron
el escultor Rafael Vela del Castillo y el
pintor Hipélito Hidalgo de Caviedes.

La altura del edificio
fue cuestionada por el
Ayuntamiento

La altura del edificio fue causa de
problemas, pues, como ya recogian los
planos, incumplia la normativa munici-
pal. Finalmente se concedié la licencia,
tras alegar la compafifa que era “un edi-
ficio monumental y un contenedor de
un servicio publico cuyo beneficiario era
el Estado”. En marzo de 1929 se retird
el andamiaje exterior, lo que indicarfa
la conclusién de la obra en dicho mes, a
falta de remates. Fue el primer rascacielos
de Europa, y en Madrid fue el edificio
mis alto hasta 1953, afio en que se levan-
t6 el edificio Espafia con 107 metros.

El arranque de la CTNE no solo
supuso un hito arquitecténico. “La com-
pafifa contrataba exclusivamente a muje-
res como telefonistas; incluso tenfan un
salén de descanso donde les servian café
a discrecién. Estas empleadas trabajaban
en las plantas cuarta y quinta, en las que
no podian entrar los hombres, salvo que
hubiera una averfa y se enviara a un téc-
nico. En el turno con mayor demanda
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Detalles de la decoracién original del edificio.

llegaron a trabajar hasta 153 mujeres”,
dice Esparcia.

Tras la proclamacién de la Segunda
Republica se cuestiond el contrato fir-
mado por el Gobierno con la CTNE, si
bien en 1932 Manuel Azafia terminaria
ratificindolo. El edificio, por su parte,
también se vio amenazado cuando se
convirtié a partir del 7 de noviembre de
1936 en la gufa de la artillerfa franquista
instalada en el cerro Garabitas de la Casa
de Campo. El sistema utilizado por el
general Varela consistié en fijar los 4ngu-
los de tiro de la artillerfa a partir de la
Telefénica, de forma que una vez alcan-
zado el edificio se graduaban las baterfas
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El edificio se convirtio
en guia de la artilleria
franquista

de cafones para alcanzar la zona que ese
dia se querfa castigar. Ello provocé que
cientos de obuses fueran lanzados durante
la guerra contra este edificio y que la Gran
Via fuera llamada por ello la avenida del
quince y medio, por ser este el calibre de
los obuses utilizados. También la plaza
Vizquez de Mella, bautizada ahora como

de Pedro Zerolo, que se encuentra a
espaldas de la Telefénica, fue objeto de
todos aquellos impactos que pasaban por
encima del edificio, lo que hizo que los
madrilenos la llamaran la plaza del gud,
en referencia al agujero en el que se meten
las canicas.

Un total de 160 impactos

“Durante la guerra, Cédrdenas se quedé
en Madrid y, periédicamente, revisaba
el edificio y marcaba en rojo en sus
planos los impactos que habia recibido.
Aproximadamente, contabilizé cien en
la fachada de la calle Valverde, por ser
la que da a la Casa de Campo, y 60
en la fachada de Gran Via. Cirdenas
se ocupaba de las labores de manteni-
miento y refuerzo. Afortunadamente,
los bombardeos no afectaron gravemente
al edificio, y eso que un obus entré por
una ventana’, dice Esparcia. La eleccién
de este rascacielos como objetivo estaba
también relacionada con su uso. Si las
cinco plantas superiores habian sido
vaciadas por estar mds al descubierto,
incluida la novena donde estaba la sala
del Consejo y el despacho del presiden-
te, el resto sigui6 siendo utilizado. El
servicio telefénico siguié prestindose en
la cuarta y quinta planta; el sétano fue
utilizado como refugio antiaéreo por los
vecinos de la zona, y la Republica instal6
en el edificio, ademds de un puesto de
observacién en la terraza, una oficina
del servicio de censura que controlaba
las informaciones que los corresponsales
extranjeros enviaban a sus periédicos
sobre la marcha de la guerra. Cuentan
que algunos funcionarios cumplian con
su obligacién y censuraban las crénicas 2
oido porque no sabfan inglés.

Acabada la guerra, la existencia del
edificio no sufrié cambios importantes,
hasta que entre 1951 y 1955 el arquitecto
Ferndndez del Amo amplié el edificio
principal, de acuerdo con el proyecto
dejado por Cérdenas, que estaba exiliado
en Parfs. Para ello fue demolido el edifi-
cio anexo, con fachada a Fuencarral, que
se habfa levantado en 1926 para instalar
la primera central automdtica, y en su
lugar se levanté el actual, que se dedicé a
Escuela de Formacién de Telef6nica. Para
entonces, la propiedad de la compania
habia variado, pues en 1945 el Estado
espafol nacionalizé la compaiiia y se hizo
con el 79,6 por ciento de las acciones,
aunque ITT mantuvo el contrato de
mantenimiento y suministro. Este por-
centaje en manos del Estado disminuyé



El escudo real, bajo el reloj.

tras una ampliacién de capital en 1967,
antes de procederse a la privatizacién de la
compaififa mediante dos ofertas publicas

en 1995y 1999.

Unreloj a 70 metros de altura

El edificio principal volvié a las portadas
de los periédicos cuando en 1967 se
colocé en el torredn central, a 70 metros
de altura, una enorme esfera de reloj
que puede ser vista desde lejos, ya que
el minutero mide 2,5 metros y la aguja
horaria 1,5 metros. Hace mds de un afo
se cambié la iluminacién, que era roja,
por otra azul. No obstante, la relacién
de la Telefénica con la hora era anterior,
pues en el edificio se encontraba el reloj
patrén por el que se regfa el servicio hora-
rio de la compafifa que, durante muchos

anos, fue utilizado por las emisoras de
radio para dar las horas.

La siguiente reforma llegé en 1992
y afecté al hall y a la entreplanta del
edificio principal, donde se colocaron
la coleccién de arte de Telefénica y el
Museo de Comunicaciones. La reforma
fue aprovechada para abrir una entrada
por Fuencarral y destinar un espacio a
exposiciones temporales. La inauguracién
fue presidida por el rey Juan Carlos. No
habian terminado, sin embargo, los cam-
bios. En 2012, Espacio Fundacién Tele-
fénica presenté la reforma acometida en
las cuatro plantas del edificio trasero, con
entrada por Fuencarral, que se dedicaron
a exposiciones. Sus 6.370 metros cuadra-
dos fueron totalmente remodelados por
Quanto Arquitectura y Moneo Brock

Telefénica

Studio para dedicarlos a exposiciones.
Hoy, este edificio, con hall de acceso,
sala del mapa, tienda librerfa, auditorio,
salas de exposiciones, aulas, un ascensor
panordmico y una sorprendente escalera
helicoidal de acero, es la auténtica loco-
motora cultural de Telef6nica.

La planta baja y la entreplanta del
edificio principal pudieron asi conver-
tirse en tienda donde mostrar y vender
las dltimas novedades tecnoldgicas de la
compafifa. Es una ldstima, sin embargo,
que las paredes y suelos originales, de
mérmol de Macael (adn se pueden ver
algunos ejemplos protegidos por cristales)
hayan sido recubiertos con objeto de pre-
servarlos, perdiéndose asf la imagen que la
compafifa quiso dar a sus futuros clientes
hace casi nueve décadas.
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Monumental de Las Ventas
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La mejor plaza del mundo
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Edificio neomudejar de la Plaza de Toros de Las Ventas

Salir por su Puerta Grande tras
haber cortado dos orejas es el suerno
de cualquier torero, aunque en toda
la historia de la plaza no llegan
a 170 quienes lo han conseguido.
Dicen que es entonces cuando los
diestros, obligados a ir inclinados a
hombros de sus seguidores, descu-
bren los artesonados neomudéjares
que puso el arquitecto José Espelitis
cuando disené este coso con el tinico
objeto de hacer de Las Ventas una
auténtica plaza monumental con
cabida para 23.000 espectadores.

madridiario.es

ST T ETTEI I T ET P aeacatininess

os inicios del proyecto en 1919

fueron dificiles y hubo momentos

en que los accionistas de la sociedad
Nueva Plaza de Toros de Madrid, creada
con este objetivo, pensaron que aquello
podia terminar en ruina. Entre ellos
estaba el arquitecto José Espelids, autor
de varios edificios en Madrid (como el
Ministerio de Marina, hoy Cuartel Gene-
ral de la Armada), a quien José¢ Gémez
Ortega, Joselito el Gallo, habia convencido
para construir una plaza monumental en
Madrid.

No es que la plaza de la Fuente del
Berro, levantada en 1874 a instancias
del marqués de Salamanca en el mismo
solar donde hoy se levanta el Palacio de

los Deportes, estuviera cuestionada. Sus
arquitectos, Emilio Rodriguez Ayuso y
Lorenzo Alvarez Capra, se habian preocu-
pado de dotarla de un ruedo de 60 metros
de didmetro, una fachada mudéjar for-
mada por un poligono de 60 lados y una
buena calidad arquitecténica. El tnico
pero era que tenfa 13.210 localidades y
habfa muchos aficionados que se queda-
ban sin poder asistir a las corridas.
Aprovechando que en 1921 iba a
vencer el contrato que la Diputacién
tenfa firmado con el empresario Julidn
Echevarria, la nueva sociedad vio una
oportunidad para acabar con esta falta de
asientos. Para ello, propuso a la Diputa-
cién Provincial que le adjudicara la nueva



concesién a cambio de que la sociedad
adquiriera el suelo a un particular y levan-
tara una plaza que pasaria a ser de propie-
dad publica tras un periodo de concesién.

Para ello se calculé una inversién de
7,5 millones de pesetas y se barajé como
posible emplazamiento la parte trasera del
antiguo hipédromo en la Castellana, si
bien, al final, se eligié la zona de Las Ven-
tas porque era mds ficil meter a los toros
en la plaza por la noche. La propuesta
generd un gran debate en los periédicos,
durante el que se llegd a proponer reducir
el tamano del ruedo de la plaza de Goya
para ganar dos filas de tendidos, ademds
de aumentar un piso, de forma que cupie-
ra més gente. Al final se impuso la idea de

Monumental de Las Ventas

Interior del Palco Real de la Plaza de Toros de Las Ventas.

construir una nueva plaza y que se ubicara
en Las Ventas, aunque ello conllevara la
realizacién de grandes movimientos de
tierras y la necesidad para los aficionados
de trasladarse mucho mds lejos, ya que la
zona elegida era un barrio de casuchas en

el limite urbano de Madrid.

El 19 de marzo de 1922 se colocaba
la primera piedra, en el sitio donde iba
a estar el centro del nuevo ruedo. Se
daba comienzo asi a la construccién de la
cuarta plaza de toros estable en la historia
de Madrid (la plaza Mayor no entraria
en esta categorfa al acondicionarse uni-
camente cuando habifa especticulo). La
primera plaza, obra de Pedro Ribera, se
levanté en 1737 junto al Manzanares,

pero durd poco porque, 19 anos después,
a instancias de Fernando VI, se construyé
otra, de cal y canto, ladrillo y madera,
junto a la Puerta de Alcald. En su edifi-
cacién participaron los arquitectos Giam-
battista Sachetti, Ventura Rodriguez y
Fernando Moradillo. Esta plaza fue sus-
tituida por la de la carretera de Aragén
o Fuente del Berro (por ambos nombres
era conocida), que abrié sus puertas el 4
de septiembre de 1874 y que, durante 60
afos, centralizaria la pasién madrilena
por los toros.

Un largo proceso

La apertura de la plaza de Las Ventas se
retrasé mucho més de lo que calculaban
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sus promotores, pues las obras rebasaron
el afio 1929, a pesar de ser este afio el que
terminé figurando en la fachada sobre
la Puerta de Madrid o Puerta Gran-
de. Durante este tiempo murié Espelits
(1928), que fue sustituido por Manuel
Mufioz Monasterio, arquitecto que, en
1944, ganarfa, junto a Luis Alemany, el
proyecto del estadio de Chamartin. La
inversién prevista se disparé hasta los 12
millones de pesetas.

Ademis, el Ayuntamiento de Madrid
puso problemas para dar la licencia de
apertura, debido a que toda la zona
comprendida entre la plaza de Manuel
Becerra y el coso estaba sin urbanizar,
lo que dejaba la plaza rodeada de gran-
des desmontes. Por esta razén, se siguid
utilizando la plaza de Fuente del Berro.
“Con la construccién de la nueva plaza
se trataba no solo de conseguir un mayor
aforo, sino también un desahogo urbanis-
tico, aunque ello suponia alejar adn mds
la plaza del ndcleo urbano. Como conse-
cuencia de ello, los aficionados protesta-
ron, algo que no era nuevo, pues, cuando
se traslad6 la plaza de la calle Alcald a
Fuente del Berro, ya habfa habido hasta
manifestaciones”, explica Manuel Alonso,
responsable de protocolo del Centro de
Asuntos Taurinos de la Comunidad de
Madrid, administracién propietaria de
la plaza, y muy ligado al mundo taurino
pues su tatarabuelo fue portero mayor de
la plaza de Fuente del Berro.

La primera corrida
en esta plaza se celebrd
en 1931

La situacién cambié en 1931 cuando, a
pesar de que adn faltaba mucho por urba-
nizar, el alcalde republicano Pedro Rico
decidi6 organizar una corrida en apoyo de
los desempleados madrilefos. La corrida
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Ruedo de Las Ventas desde el Palco Real

se celebré el 17 de junio de ese mismo
afo y provoc6 un caos, pues los tranvias
fueron obligados a dar la vuelta en Manuel
Becerra, lo que hizo que el publico tuviera
que trasladarse a pie entre desmontes. En
la corrida actuaron Diego Mazquiardn
Fortuna, Marcial Lalanda, Nicanor Villal-
ta, Fausto Barajas, Luis Fuentes Bejarano,
Vicente Barrera, Fermin Espinosa Armi-
Ulita chico y Manolo Bienvenida, quien, al
igual que Fuentes Bejarano, tuvo que bajar
andando desde Manuel Becerra debido al
atasco que se formo.

La corrida conté con la asistencia del
presidente de la Republica, Niceto Alcald
Zamora, que vio las faenas desde el palco
principal (construido como palco real) y
fue presidida por el alcalde acompafia-
do de Rafael Guerra, Guerrita, Antonio
Fuentes, Vicente Pastor, Ricardo Torres

Bombita, Rafael Gonzélez Machaquito y
Manuel Mejias Bienvenida. En los anales
quedd que el primer animal que salté a
la plaza se llamaba Hortelano y era de la
ganaderia de Juan Pedro Domecq. Hoy,
el cartel de aquella corrida, con su bande-
ra republicana, puede verse reproducido
en la puerta principal.

Segun todas las crénicas, fue una corri-
da que habria pasado sin pena ni gloria
a la historia del toreo si no hubiera sido
por el interés que suscité la plaza. Esta
mantenfa, con respecto a la anterior, su
imagen neomudéjar, el didmetro del ruedo
(60 metros) y la pendiente de las gradas,
aunque crecfa en aforo gracias a sus cuatro
pisos. La opinién de los aficionados, en lo
que respecta a la construccién, fue positiva
tras contemplar la fachada decorada con
los escudos cerdmicos de las provincias



espafolas; las 18 puertas del edificio, en
especial las de Madrid, Caballos, Arrastre y
Autoridades; las barreras y contrabarreras;
los diez tendidos bajos y altos, cuatro de
ellos de sombra (9, 10, 1 y 2), dos de sol
y sombra (8 y 3) y cuatro de sol (4, 5, 6y
7); las gradas; las andanadas y los 28 pal-
cos, incluidos los de presidencia, banda de
musica, Ayuntamiento y Diputacién (hoy
de la Comunidad).

Por no hablar de los dos ascensores que
llevan a la galerfa de los palcos; los ocho
corrales; los dos patios (el de caballos y el
de arrastre); el desolladero de nueve metros
de ancho por 11 de largo; la enfermerfa,
dotada hoy de dos salas de operaciones; el
reloj de la marca Coppel (actualmente sus-
tituido por otro Festina), o su capilla estilo
colonial mexicano, disehada por Mufioz
Monasterio y dedicada a la Virgen de la

Paloma. “Es la tinica dependencia que se
aleja del estilo mudéjar, pues fue disefiada
pensando en los paises iberoamericanos.
No es extrafio que entre las decenas de
imdgenes que se exponen en el altar,
muchas traidas por los propios toreros,
estén desde la Virgen de Guadalupe hasta
fray Martin de Porres”, explica Alonso.

Lo que pocos aficionados pudieron
ver, sin embargo, fue el palco real, situado
entre el de la presidencia de la plaza y el
de la Comunidad de Madrid. Su acceso
hoy estd reservado a la familia real. Este
palco, con antesala, office y aseo, estd en la
zona de sombra y se abre a una altura ideal
para tener una estupenda vision del ruedo.
Ya no es utilizado, como ocurrfa cuando
vivia la abuela de Felipe VI, Maria de las
Mercedes de Borbén y Orledns, condesa
de Barcelona, que acudia frecuentemente,
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Andanadas y gradas de la plaza.

como recuerda una gran placa colocada
junto a los ascensores en reconocimiento a
su aficién. Juan Carlos I también presen-
ciaba desde alli corridas singulares como la
de Beneficencia. Actualmente, la antesala
tan solo estd decorada con unos asientos
(entre ellos el sillén del rey), unas banderas
y unas fotograffas que ponen de manifies-
to la asistencia real a los festejos taurinos
desde Alfonso XII, y que sustituyeron a
los cuadros trasladados al Museo Taurino.

Pero lo que mayor asombro causé a los
madrilefios que accedieron a aquella pri-
mera corrida fue el aforo: 25.000 asientos
que, posteriormente, fueron ensanchados
por orden de la Direccién General de
Seguridad, lo que redujo la cifra a 23.000
asientos, cifra tan solo superada por los
41.262 asientos de la de México y los
25.000 de la plaza venezolana de Valen-
cia. “La de Barcelona tenfa mayor aforo
que la de Madrid, pero obligaron a cam-
biar los asientos que estaban muy juntos
y se perdieron filas, con lo que el aforo
resultante (19.582) quedé por debajo de
Las Ventas”, recuerda Alonso.

Esta pérdida de asientos para que el
publico esté mds cémodo suele causar zerre-
motos entre los aficionados. “En esta plaza
hay 18.500 abonados, entre ellos algunas
familias que ya tenfan abono en la plaza de
la Fuente del Berro, y nadie quiere dejar su
puesto. Cuando hace unos afios se hizo una
pequefia remodelacién para habilitar unas
cuantas plazas para personas con discapaci-
dad fisica, hubo que mover unos metros a
algunos aficionados. Ello originé protestas
porque decfan que les habfan cambiado su
dngulo de visién”, dice Alonso.

Arrancan los festejos

Tras la corrida de 1931, no se volvieron
a celebrar festejos hasta el 25 de mayo de
1933, cuando tuvo lugar la llamada corri-
da de las misses, organizada con motivo de
la eleccién de Miss Europa en el Circulo
de Bellas Artes. Antonio Garcia Maravilla
corté cuatro orejas y salié a hombros. A esta
corrida le siguié la de la Asociacién de la
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La capilla fue construida en estilo colonial.

Prensa el 13 de julio, y no hubo mds hasta
que, el 21 de octubre de 1934, una vez
solucionados los problemas urbanisticos,
se inaugurd oficialmente la plaza con una
corrida en la que participaron Juan Bel-
monte, Marcial Lalanda y Joaquin Rodri-
guez Cagancho. Belmonte logré cortar las
dos orejas y el rabo de su segundo, siendo el
primero que se concedié en la plaza.
“Iniciada la Guerra Civil, la plaza se
convirtié en almacén de municiones,
en tanto la explanada exterior se utilizé

madridiario.es

como almacén de coches requisados”,
dice el responsable de protocolo del Cen-
tro de Asuntos Taurinos. Pero la plaza no
solo se convirtié en armerfa, polvorin y
garaje; también fue almacén de patatas y
hasta se cultivaron lechugas y escarolas en
el ruedo. Afortunadamente, la estructura
no sufrié danos importantes, por lo que el
24 de mayo de 1939, 54 dias después de
terminada oficialmente la confrontacién,
pudo celebrarse en Las Ventas la llamada
corrida de la Victoria, en la que intervinie-

ron los diestros Marcial Lalanda, Vicente
Barrera, Pepe Amorés, Domingo Ortega,
Pepe Bienvenida, Luis Gémez e/ Estu-
diante 'y el rejoneador Antonio Cafiero.

Desde entonces, Las Ventas ha sido,
sin duda, el epicentro taurino a nivel
mundial, especialmente durante la feria
de San Isidro y las corridas de la Bene-
ficencia y de la Prensa. Formar parte
del cartel en esas ocasiones impone. “A
muchos toreros, cuando pisan este ruedo,
les puede el miedo escénico”, dice Alon-
s0. Y no les faltan motivos. Estar sobre el
ruedo de Las Ventas es como estar sobre
el teatro de Mérida. La llamada del tore-
ro al toro se oye desde las barreras hasta
las andanadas, pasando por tendidos y
gradas. “No pasa como en otras plazas,
que son mds bajas. Aqui la altura le da
una acustica especial. Eso permite a los
espectadores ofr al torero, pero también el
torero oye perfectamente desde las frases
de apoyo hasta las de desaprobacién. Esta
actstica es la que ha hecho que algunos
cantantes internacionales hayan pedido
repetir en esta plaza”, dice Alonso.

Y no solo ha sido escenario de corridas
o conciertos, como el que organizaron
en 1965 The Beatles. También la plaza
ha sido utilizada para mitines politicos,
tanto en la Republica como en los prime-
ros afos de la Democracia, y hasta para
partidos de tenis (en el ruedo se jugé la



Vista de una de las salas del Museo Taurino.

Copa Davis de tenis entre Espana y Esta-
dos Unidos), ademds de ser un tradicional
asentamiento circense en Navidades.
Paralelamente, la plaza ha sufrido algu-
nos cambios. En 1979 se acometié una
reforma del edificio para consolidar los
tendidos; en 1994, Las Ventas fue declara-
da Bien de Interés Cultural con categoria
de Monumento Histérico Artistico y en
2005, la Comunidad se comprometié a
destinar el canon que recibe de la empresa
concesionaria al mantenimiento y mejora
de la plaza. La dltima iniciativa puesta
en marcha qued$ frustrada cuando el 28
de enero de 2013 se desplomé la cipula
de 160 toneladas de peso que la empresa
concesionaria estaba colocando para techar
la plaza. La caida se produjo durante las
pruebas de carga y no causé heridos.

Actividad cultural

El 15 de mayo de 1951, el interés por la
plaza aumenté gracias a la apertura del
Museo Taurino. “En 1947, tras la cogida
mortal de Manuel Rodriguez Sidnchez
Manolete en la plaza de Linares, su madre
tomo la decisién saloménica de entregar
a Franco el traje de luces y el capote que

llevaba aquella tarde a la plaza de Méxi-
co, pues se lo habfan pedido. Franco se
lo comenté al entonces presidente de
la Diputacién, que era el marqués de la
Valdavia, y éste decidié abrir un museo
taurino, que fue inaugurado el 15 de
mayo de 19517, dice Alonso.

Este museo, que sufrié reformas y
ampliaciones en 1968 y 1991, permitié
a los 50.000 visitantes contabilizados en
2013 contemplar, ademds del traje de
luces de Manolete, los de Antoriete, Paco
Camino o Yiyo; las cabezas disecadas
de los toros que protagonizaron cogidas
mortales —en la plaza han muerto los
toreros Félix Almagro (1939), Pascual
Mirquez (1941) y los banderilleros E/
Coli (1964) y El Campeiio (1988)—; los
grabados de la serie de La Tauromaquia
de Goya; las esculturas taurinas de Maria-
no Benlliure o el retrato de Domingo
Ortega, obra de Ignacio Zuloaga cedida
por la familia del diestro.

Fuera del museo, pero dentro de la
plaza, otras tres salas concentran la acti-
vidad cultural: las salas Antosiete, Antonio
Bienvenida y Cossio (esta ultima alberga
la biblioteca). En ellas las pefias y asocia-
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Escudos ceramicos de las provincias en la fachada.

ciones taurinas suelen celebrar conferen-
cias y exposiciones. Y, como pasa en los
grandes estadios de fatbol, hay salas VIP
para que los invitados a los 24 palcos que
suelen alquilar distintas empresas puedan
disfrutar de barra libre y cena tipo céctel
tras contemplar una buena faena en la
que estd considerada la mejor plaza del
mundo.
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Vista general del patio central del edificio Puerta Sur.

Ejemplo de arquitectura

Doce pabellones con 200.000 metros
de superficie para exposiciones;
dos edificios que suman otros
50.000 metros
salas y auditorios;

entre oficinas,
una central
térmica, una cocina de las mds
grandes de Espana y diversos
edificios auxiliares forman la Feria
de Madrid. En ellos se celebran
cada ano 80 certdmenes, asi como
unos 500 eventos como congresos
Yy convenciones de empresa, juntas
de

los que participan

generales o presentaciones
producto en
26.000 empresas y a los que asisten
2,7 millones de visitantes. Pero este
complejo, que consume al ano tanta
energia eléctrica como Guadalajara,
no solo atrae por el contenido,
sino también por su continente, ya
que en el diseno de sus edificios
participaron equipos de arquitectos
tan conocidos como los de Francisco
Javier Sdenz de Oiza, Estanislao
Pérez Pita, Jerénimo Junquera, José
Luis Ifiguez de Onzorio o Andrés
Perea.
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adrid quedé excluida por

decreto en 1943 del grupo de

ciudades que podian celebrar
ferias, reducido tan solo a Sevilla, Valen-
cia, Barcelona, Zaragoza y Bilbao. Siete
anos después, sin embargo, se autorizd
la celebracién en la Casa de Campo de
una feria agricola, ganadera e industrial
que primero tuvo un cardcter nacional y,
a partir de la segunda edicién, fue inter-
nacional. En total se organizaron entre
1950 y 1975 diez ediciones de la Feria
del Campo que transformaron la imagen
de esta zona verde. Para ello, Patrimonio
Nacional, del que entonces dependia la
Casa de Campo, cedié terrenos a la Dele-
gacién Nacional de Sindicatos con el fin
de que las Cdmaras agrarias levantaran en
ellos pazos, masias, cigarrales, caserios y
cortijos.

A estos se sumaron otras construccio-
nes como los pabellones Internacional
(lamado de la Pipa, por su forma), del
Instituto Nacional de Industria, de Ali-
mentacién y de Argentina, si bien los dos
mds importantes fueron el pabellén de los
Hexdgonos, obra de José Antonio Corrales
y Ramén Vizquez Molezin, proyectado
para la Exposicién Universal de Bruselas, y
posteriormente desmontado y trasladado a
la Casa de Campo, y el Pabellén de Ciristal,
obra de Asis Cabrero, Jaime Ruiz y Luis
Labiano, en el que destacaron su fachada y

ferial

su planta superior de 7.876 metros cuadra-
dos totalmente didfana. En 1977, al haber
dejado de existir la Feria del Campo, el
Consejo de Ministros devolvié terrenos e
instalaciones al pueblo de Madrid, que en
1963 habia recuperado la titularidad de la
Casa de Campo.

Por su parte, en el paseo de la Cas-
tellana, la Cimara de Comercio habia
colocado, tras adquirirlo, el pabell6n
de Luxemburgo, también presente en la
Exposicién Universal de Bruselas. Alli,
entre 1964 y 1979, organizarfa mds de
un centenar de certimenes, entre ellos
muchos de nueva creacién como SIMO,
Iberpiel, Arco, Iberjoya o Feriarte.

La cesién al Ayuntamiento de las ins-
talaciones feriales de la Casa de Campo
facilitaron que en 1978 se iniciaran las
conversaciones para poner en marcha una
Institucién Ferial de Madrid (IFEMA),
impulsada por la Cdmara de Comercio
e Industria y el Ayuntamiento, a los que
se sumaron la Diputacién provincial y la
Caja de Ahorros y Monte de Piedad de
Madrid. En 1979 se firmé el correspon-
diente protocolo y se nombré una Junta
rectora y al afo siguiente IFEMA organi-
z6 su primera feria que fue Sicur, a la que
seguirfan otras 14 con mds de un millén
de visitantes y unos ingresos que multipli-
caron por seis los que se habfan obtenido

antes de la formacién de IFEMA.



Era el principio de una actividad ferial
que en los diez afos siguientes permitié
contar, entre la Casa de Campo y la
Castellana, con una superficie de exposi-
cién de 35.000 metros cuadrados y con
2,5 millones de visitantes anuales. Ante
ello los organismos que habfan consti-
tuido IFEMA en 1979 decidieron en
1985 crear Recintos Feriales de Madrid
(Refemasa) con el objetivo de construir
un nuevo parque ferial. El lugar elegido
fue un terreno de 4,3 millones de metros
cuadrados en Hortaleza, situado a tres
kilémetros del aeropuerto de Barajas y
cercano a las carreteras de Barcelona y
Burgos, que fue dividido entre los recin-
tos feriales, el Campo de las Naciones
(pensado como un barrio de oficinas y
negocios), una zona de industria ligera y
un gran parque (hoy Juan Carlos I).

“La construccién de los recintos feria-
les suponia un enorme riesgo empresarial
en el que Madrid se jugaba mucho. Para
la ejecucién de los recintos Refemasa
convocé dos concursos, uno de ideas
entre empresas Constructoras y otro mds
restringido cuando vieron que la dispa-
ridad entre las ofertas hacfa imposible su
comparacién. Luego ya con un pliego que
recogfa las especificaciones realizadas por
los ingenieros Carlos Ferndndez Casado,
su hijo Leonardo Ferndndez Troyano y
Javier Manterola, entre las que se fija-
ba que las cubiertas de los pabellones
debian tener apoyos cada 30 metros para
que fueran muy funcionales, la decena
de empresas que concursaban pudieron
hacer una oferta ya mds comparable”,

Vista aérea del complejo ferial una vez construidos los pabellos 12 y 14, a la derecha.

recuerda Javier Sdenz Guerra quien en
unién de su padre, Francisco Javier Sdenz
de Oizay el primo de este, Francisco Oiza
Cuadrado, se presentaron al concurso con

Cubiertas, MZV y TYPSA.

“Fue sorprendente pero todas las

El jurado adjudico a Saenz
de Qiza el edificio mas
representativo

empresas coincidieron en cémo debia
hacerse el movimiento de tierras en una
parcela que superaba el millén de metros
cuadrados. Todas proponian que fuera
el minimo necesario tanto por criterios
ecolégicos como de coste. Para mover la
tierra se utilizaron mdquinas que parecian
portaviones”, dice este arquitecto.

El jurado del concurso adjudicé al
equipo de Sdenz de Oiza el edificio de ofi-
cinas y los dos primeros pabellones y al for-
mado por Estanislao Pérez Pita y Jerénimo
Junquera, que iban con Dragados, la cons-
truccién de los pabellones 3 al 8. “La razén
por la que se dividié el encargo debié ser
econdmica, pues el edificio representativo
y los materiales empleados por el equipo
de Sdenz de Oiza eran mds caros y ello
debié aconsejar al jurado equilibrar costes
con el proyecto de Pérez Pita-Junquera”,
dice Mariano Ramirez, Director Técnico y
de Mantenimiento de IFEMA, entidad en
la que trabaja desde hace 31 afios.

Feria de Madrid

Los trabajos de urbanizacién comen-
zaron en 1987 y la construccién se inicié
al afio siguiente. Lo primero que hubo
que hacer fue la enorme galerfa que discu-
rre bajo el eje principal para lo que ambos
equipos tuvieron que ponerse de acuerdo.
Aun hoy, esta galerfa impone por su lon-
gitud (tiene un kilémetro de longitud, sin
contar los tineles que van a cada pabe-
lI6n) y su anchura que permite transitar
por ella flanqueado por las conducciones
que llevan las comunicaciones, el agua,
la electricidad y el sistema antiincendios.

Luego se acometié la construccién de
los edificios. El disefio era muy sencillo:
un largo eje central del que salen como
brazos los pabellones colocados a ambos
lados. “Era como un esqueleto y el edi-
ficio representativo iba a ser la cara de
ese esqueleto, pues iba a recoger la circu-
lacién del eje y a concentrar las oficinas
y las salas de reuniones. Como el resto
de los edificios, tenfa algunos condicio-
nantes puesto que, al estar la zona en el
cono de vuelo del aeropuerto de Barajas,
ninguno podia ser alto y debian tener la
cubierta plana. Afortunadamente, al final
nos dieron permiso para aumentar una
planta més en altura, hacer una interme-
dia y ampliar en tres metros el contorno
del edificio lo que permitié dotarle de
una doble piel”, dice Sdenz ante este edi-
ficio de planta baja y tres alturas que, al
final, conté con 25.115 metros cuadrados
construidos, de ellos 7.467 bajo rasante.

“Para la elaboracién de este edificio,
que es cuadrado, mi padre utilizé varios
conceptos: el patio central circular lo plan-

Vista de la doble fachada de cristal con que fue cerrado el
edificio principal.
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Tapices rodantes que recorren el eje central y vista de una de las plantas del edificio de oficinas.

.‘ {10

y it

Edificio Puerta Sur, entre dos de los pabellones de exposiciones.
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te6 como el de Carlos V en la Alhambra
de Granada; la circulacién exterior, como
la del Centro Pompidou; y también quiso
que una buena piel cerrara el edificio como
ocurre con el monasterio de El Escorial.
Utilizamos el ndmero 3 como referente.
Todos los paneles y ventanales tienen unas
dimensiones divisibles por 3”, recuerda.

La altura de los edificios
estaba condicionada por
la proximidad a Barajas

“En el edificio central, que era la facha-
da sur de los recintos feriales, buscamos
calidad y usamos elementos duraderos.
La fachada exterior estd formada por un
muro cortina, en las paredes interiores se
puso piedra de Campaspero (Valladolid);
el suelo se hizo con mdrmol de Macael
(Almerfa) y en los zdcalos pusimos pie-
dra de Calatorao (Zaragoza); asimismo
se pusieron espejos corridos en la parte
superior de los ascensores para darles
amplitud, tal como mi padre habfa hecho
en el banco de Bilbao, de Azca, segtin una
idea que habia visto en los rascacielos de
Nueva York”, sefala Sdenz Guerra.

Los dos pabellones que hizo este equi-
po tenfan 90 por 60 metros y 9 metros de
altura, uno con columnas cada 30 metros
y el otro sin columnas, gracias a la mayor
anchura de las cerchas. De acuerdo con las
especificaciones del concurso se instalaron
bajo el suelo todas las conducciones y
tomas; se situaron cafeterfas, bafios y salas
de reuniones al fondo de cada nave y se
doté a cada pabellén de enormes puertas




El pabellén 12 tiene 15 metros de altura y esta preparado para albergar conciertos.

para que, si se precisaba, pudieran acce-
der hasta camiones. Entre cada uno de
los pabellones, comunicados entre si por
grandes vestibulos para aislar las ferias, se
colocaron los muelles de carga y descarga.

“A la hora de proyectar los pabellones,
introdujimos algunas novedades pues se
colocé un zécalo moldurado de hormigén
que simulaba sillares de piedra y que impe-
dia a los camiones aproximarse a las pare-
des con lo que, ademds, preservibamos
los paneles. Asimismo logramos que las
empresas de paneles investigaran nuevos
disenos puesto que los que se usaban por
entonces eran los tipicos que se ponfan en
los polideportivos y aqui se necesitaba mds
calidad”, dice Sdenz Guerra.

También se tuvo en cuenta el color.
“A mi padre siempre le interes. Decfa
que lo mds importante de un Ferrari
era el rojo ferrari. Por ello las columnas
del edificio principal son rojas o azules,
seguin las plantas, o las escaleras de cara-
col para acceder a la terraza son azules

El paseo central se
ensanchd aunque
perdid la [dmina de agua
proyectada

con remates amarillos También pensé
en hacer oficinas-paisaje, didfanas y sin
compartimentacion, aunque finalmente
se hicieron despachos”, dice Sdenz Gue-
rra. Durante la ejecucién de la obra hubo
sin embargo numerosos cambios. El eje
central, pensado inicialmente como una
calle estrecha recorrida por una ldmina de
agua y atravesada por pasarelas se amplié,
vio desaparecer la ldmina de agua y las
pasarelas y en su lugar se plantaron pal-
meras a ambos lados. Tampoco se hizo
la plaza abierta que Sdenz de Oiza queria

Feria de Madrid

abrir en el extremo este de la parcela.
“Sin embargo Estanislao Pérez Pita y
Jerénimo Junquera, que tenfan el encargo
de hacer los pabellones 3 al 8, retran-
quearon el pabellén 6 para abrir una gran
plaza en medio del ¢je, lo que hizo que las
dimensiones de ese pabellén (120 por 90
metros) fueran inferiores a los restantes
(tienen 180 por 90), aunque, a cambio,
pudieron darle una mayor altura (15 fren-
te a 11 metros del resto)”, dice Mariano
Ramirez.

“La construccién de los ocho pabello-
nes se completd con la de otros edificios
laterales como los almacenes, la cocina
central que cuando se abrié era la mds
grande de Espafia pues en dias concretos
puede dar de 30.000 a 40.000 comidas,
lo que exige que en los dias previos se
vaya trabajando y envasando al vacio, y
una central térmica desde la que se envia
el agua fria y caliente a las unidades de
tratamiento de aire (UTAS) existentes en
cada edificio”, anade Ramirez.

Vista de los pabellones desde la terraza del edificio Puerta Sur.
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En abril de 1991 los recintos abrieron
sus puertas a la primera feria, Mogar, y el 20
de diciembre el parque ferial fue inaugura-
do por los reyes de Espafia. La inversién se
habia elevado a 30.000 millones de pesetas
y los nuevos recintos contaban con 100.000
metros cuadros de superficie de exposicién.
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Pronto se vio que el complejo era
un éxito por lo que se acometié la cons-
truccién de dos nuevos pabellones, el 9
y 10, y el remate del eje por el norte (la
Puerta Norte) que contenfa un Centro de
negocios. El proyecto le fue encargado a

TYPSA con proyecto de José Luis [niguez

El auditorio de
Puerta Norte tiene
1.200 butacas

de Onzofo. Con estos edificios se amplia-
ba la superficie expositiva en 50.000
metros, gracias a que ambos pabellones,
en los que se eliminaron las columnas
centrales, tenfan 180 por 120 metros.
A estos 50.000 metros para exposicién
se sumaban los 23.475 metros, de ellos
1.500 bajo rasante, de la Puerta Norte.
Fueron inaugurados en 2002 tras una
inversién de 95 millones de euros.

“Los grandes espacios de la Puerta
Norte han permitido que haya sido uti-
lizada en varios rodajes como si fuera un
aeropuerto. En cuanto al auditorio de la
primera planta tiene 1.200 butacas que se
pueden recoger. Esta capacidad duplica la
del auditorio de la Puerta Sur. Ademis,
en caso de necesidad se pueden retirar los
paneles laterales lo que permite asistir a
un acto hasta a 5.000 personas de pie”,
asegura Ramirez.



Posteriormente, en 2006, se invirtie-
ron 10 millones en la mejora de los apar-
camientos, locales de servicio, cafeterfas y
en la remodelacién de la avenida central
donde se colocaron unos tapices rodantes
cubiertos que recorren los 800 metros del
eje principal. La colocacién de estas cintas
obligé a trasplantar las palmeras de un

lado del eje principal.

Feria de Madrid tiene
200.000 metros
cuadrados de superficie
de exposicion

Por dltimo en 2004 se convocS un
nuevo concurso para levantar los pabello-
nes 12 y 14 (de momento no existen ni el
11 ni el 13) situados en el extremo este de
la parcela. Lo gané el arquitecto bogotano
Andrés Perea, en colaboracién con Euroes-
tudios, S.L., que proyect6 dos pabellones
de 120 por 120 metros, que costaron
115 millones de euros y fueron inau-
gurados en 2007. “El ndmero 12 tiene
15 metros de altura y en algunos pun-
tos 22 y tiene un tratamiento acustico
que permite celebrar grandes conciertos
ya que el aforo permitido por el Ayun-
tamiento para este pabellén supera las
14.000 personas de pie o las 9.000 senta-
das, estd cerca de la zona de aparcamien-
tos (el recinto cuenta con 14.000 plazas)
y no afectarfa al resto de la actividad
ferial”, dice Ramirez.

Gracias a su amplia superficie de expo-
sicién (200.000 metros cuadrados dedica-
dos a exposicién) y sus 48.500 metros de
oficinas, auditorios y salas de reuniones,
edificios auxiliares aparte, IFEMA ha
podido organizar en estos 25 anos todo
tipo de eventos, en muchos casos bastante
alejados del concepto feria, desde reunio-
nes internacionales como un Congreso de
la OTAN, el Mundial de la Mujer Rural,
la Conferencia para la Reconstruccién de
Iraq, el Comité de Ministros del Consejo
Europeo o los encuentros de la Jornada
Mundial de la Juventud, hasta nacionales
pues fue centro nacional de las elecciones
de 2011 y 2015, pasando por deportivos
como un Master de tenis internacional,
encuentros de la Copa Davis o los Cam-
peonatos Mundiales de gimnasia ritmica
individual, kirate, padel, volteo y engan-
che y salto de caballos.

Feria de Madrid
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Torre Picasso

Fue el edificio mds alto de Espana durante 14 anos y se convirtié en el emblema del nuevo Madrid. Diseriado por

Minoru Yamasaki, autor también de las desaparecidas Torres Gemelas de Nueva York, este edificio de oficinas,

que tiene 157 metros de altura sobre rasante, esconde la principal chimenea del subsuelo de Azca y posee muelle

de descarga, estafeta y hasta cédigo postal propios. La torre alberga cada dia a 3.800 empleados y a unos 1.500

visitantes. En 2011 fue adquirido por 400 millones de euros por el empresario Amancio Ortega.

El pilar central de Azca

nién Explosivos Rio Tinto deci-

l | dié en 1974 levantar un edificio
emblemdtico sobre la parcela de

10.000 metros cuadrados que posefa en el
poligono de la Asociacién Mixta de Com-
pensacién de la Manzana A de la Zona
Comercial, mds conocida por su acréni-
mo Azca. Para ello convocé un concurso
internacional que gané el estadounidense
de origen japonés Minoru Yamasaki, uno
de los principales arquitectos del mundo,
autor de las Torres Gemelas del World
Trade Center de Nueva York, terminadas
el afio anterior. Yamasaki envié a Madrid
un proyecto muy parecido a otros suyos
y practicamente igual al de la Rainier
Tower, que entonces estaba desarrollando
en Seattle, su ciudad natal. El proyecto
fue firmado conjuntamente por los arqui-
tectos espafioles Jorge Mir y Rafael Coll.
El inicio de obras no fue inmediato,
pues la licencia no llegé hasta 1980. Para
entonces, el proyecto original, pensado
para oficinas y hotel, habia sido variado,
pues se decidié dedicarlo exclusivamente
a oficinas. El ritmo de las obras fue muy
lento, hasta el punto de que el Ayunta-
miento de Madrid llegé a amenazar con
retirar la licencia si no se impulsaban
realmente los trabajos. La dificil situacién
econdémica por la que pasaba entonces la

companfa propietaria hizo que en 1984
las obras se suspendieran y fueran retoma-
doas en 1985, tras la compra del 70 por
ciento de la parcela por parte de Portland
Valderrivas y del 15 por ciento por parte
de la Inmobiliaria Asén, propiedad de la
familia Reyzdbal, que ya posefa en Azca el
edificio Windsor. En total, ambas socie-
dades pagaron por este 85 por ciento de la
propiedad 4.100 millones de pesetas. Dos
afos después, ambos grupos se hacian con
el 15 por ciento restante, aunque en esta
ocasién el precio subié hasta los 2.000
millones de pesetas.

“Cuando se vendid, el edificio atin esta-
ba en fase de cimentacién. Construcciones
y Contratas, que era propietaria de Port-
land, y los Reyzdbal no solo compraron el
solar, sino también el proyecto. Fue enton-
ces cuando Pedro Saralegui, que era yerno
de los Reyzébal, propuso que yo fuera
el director técnico de las obras”, recuer-
da el arquitecto Genaro Alas. “Yo por

El concurso
internacional lo gané
Minoru Yamasaki

entonces era socio, con Pedro Casariego,
del estudio Alas Casariego. Los Reyzdbal
me conocfan porque en el edificio Wind-
sor nosotros habfamos hecho el proyecto
de la torre y, después, yo me habia ocupa-
do de la direccién de las obras. Lo hablé
con Pedro Casariego, ya que en el estudio
nos repartiamos al 50 por ciento los hono-
rarios, y me puse a trabajar”, dice Alas.
“El proyecto era muy similar a otros
de Yamasaki. Incluso se dio la circunstan-
cia de que, cuando pedimos los planos,
nos enviaron los de un edificio parecido
que Yamasaki (fallecido en 1986) habia
preparado para una ciudad que se llama
Toledo, que estd en Estados Unidos. El
tnico lujo que Yamasaki se permitié en
Madrid fue cambiar en el proyecto ori-
ginal la base mediante la inclusién de su
gran arco de entrada de 30 metros de luz
y afadir la gran estructura metélica que
desde los subterrdneos llega a la terraza,
en torno al inmenso hueco que Azca exi-
gi6 abrir para ventilar todo el viario bajo
rasante. Nosotros llamdbamos a esta cru-
jia afadida la superoeste y su misién era,
simple y llanamente, ser la chimenea de
Azca”, dice Alas. Esta enorme chimenea,
de 105 metros cuadrados de abertura,
va desde el nivel menos 2 de Azca hasta
la planta 46, por lo que tiene unos 170

El helipuerto es el més grande de Madrid

Elllamado patio inglés permite reunir a 300 personas.
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Torre Picasso

Existen mas de 24 ascensores, entre ellos este, que une la planta de acceso en coche con la planta baja.

madridiario.es

Cada dia entran en el edificio més de 4.000 personas.

El edificio permite
la ventilacién del viario
de Azca

metros de altura. “Yo propuse sustituirla
por cuatro chimeneas que se abrirfan en el
centro del edificio, donde van las escale-
ras y ascensores, pero no les convencié el
cambio por falta de tiempo y por suponer
un mayor coste”, recuerda Alas.

La sociedad que se cre6 para la ges-
tién de la edificacién instald sus oficinas
en el edificio de Ahorro Corporacidn,
situado enfrente. “Mi equipo tenfa tres
aparejadores y tres delineantes. Tuvimos
que desarrollar los planos de carpinteria
y albafilerfa. Las estructuras metdlicas se
levantaron a partir de la cota cero sobre
la cimentacién de hormigén”, dice Alas.

Del proceso constructivo, este arqui-
tecto, que nacié en 1926, recuerda que
las vigas se levantaron contrapeadas (dos
pisos en un lado, uno en el otro y vicever-
sa) y que habia que medir continuamente
con plomadas “porque, con el calor, el
edificio oscilaba y dos milimetros en un




La vista desde la planta 43 es impresionante.

piso podian ser dos centimetros muchas
plantas por encima”. “Los materiales uti-
lizados fueron espafioles, excepto las pla-
cas de la fachada, que eran de un alumi-
nio especial y que se trajeron de Estados
Unidos, al igual que el vidrio térmico
con el que se cubri6 cada planta de arriba
abajo, y no de forma partida como estaba
en el proyecto, ya que, desde el inicio de
las obras, la cristalerfa habfa mejorado
mucho. También vinieron del extranjero

los diferentes médrmoles que decoraban
los ascensores, cuya maquinaria cambia-
mos por otra mds moderna, y las gdndolas
en las que tenfan que subirse los limpia-
dores de las fachadas. Nos ofrecfan unas
nacionales, pero no habfan sido probadas
nunca”, dice Alas.

“Como Alberto Alcocer (consejero
delegado de Construcciones y Contratas)
dijo que queria ir a trabajar en helicépte-
ro, dotamos al edificio de un helipuerto,

Torre Picasso

si bien este lo estrend la Policia en un acto
oficial. También los Albertos (Alcocer y
su primo y socio Alberto Cortina) dedica-
ron los dos pisos superiores a despachos,
lo que obligd a construir una escalera
interior entre ambas plantas. El decorador
Paco Mufoz, que era conocido de ellos,
se ocupé de la decoracién; recuerdo que
en el comedor para banquetes puso papel
chino continuo en las paredes”, explica el
que fuera director de las obras.

En el exterior hubo que levantar una
entreplanta para poder acceder al edificio
en coche. Con el fin de dejar constan-
cia de los limites de la parcela de Torre
Picasso, fue colocado un pavimento dife-
rente al de Azca; igualmente, en la parte
delantera del edificio se puso una zona
ajardinada. “Yo queria poner algo duro
porque ya habia un parque cerca. El pai-
sajista Leonardo Silva propuso hacer unas
terrazas haciendo dibujos con plantas de
cuatro o cinco colores a las que se podian
dar forma. En la plaza cambié el color
del pavimento para que reflejara el arco
de entrada del edificio y pusimos cuatro
grandes esferas de acero para que sirvieran
de base a la vegetacién, lo que fue muy
criticado por un periédico cuyo redactor
las confundié con cuatro esferas armila-
res. No quise ni responder”, dice Alas.

En 1989, el edificio fue por fin inau-
gurado, con sus 157 metros sobre rasante,
sus 45 plantas y sus 122.000 metros cua-
drados de superficie construida de los que
78.000 iban a ser para oficinas. Pronto
el edificio se convirtié en el emblema de
nuevo Madrid y comenzaron a instalarse
en ¢l algunas de las principales empre-
sas internacionales. Entre ellas, hoy se
encuentran Deloitte (es el principal clien-
te, con 20.000 metros ocupados), Ernst
& Young, Accenture, Bank of America
o Google. En 1990 Canal Plus instal6 su
estudio de grabacién en la planta ocupada
hoy por un gimnasio; en 1997, el director
Alejandro Amendbar utilizé el inmueble
como escenario de su pelicula Abre los ojos
y, dos afos después, el edificio estuvo en
la mira de la banda terrorista ETA, que
planeé volarlo con dos furgonetas bomba
cargadas con 1.700 kilos de explosivos
que, afortunadamente, fueron intercep-
tadas en Zaragoza por la Guardia Civil.

Cambio de propiedad

En diciembre de 2011, la empresa Ponte-
gadea Inmobiliaria, propiedad del empre-
sario Amancio Ortega, cerraba la compra

del edificio a FCC en 400 millones de

euros y encargaba la gestién del inmue-
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ble a Aguirre Newman. Una visita a
este edificio (incluido en el catdlogo de
edificios protegidos del Plan General de
Ordenacién Urbana, con grado de pro-
teccién Nivel 1 Singular), permite aden-
trarse en un microcosmos. “En el edificio

v
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El arco diferencia este edificio de otros similares de Yamasaki.

Desde la sala de control se hace un seguimiento de todos los sistemas del edificio.

entran a diario unas 3.800 empleados y
unas 1.500 visitas. En una hora punta
puede haber 4.000 personas. Tiene tanta
poblacién que cuenta con distrito postal
exclusivo, el 28020, y estafeta de correos
propia”, informa Angel Sainz, director de

la oficina de Aguirre Newman que opera
en la misma torre.

El mantenimiento de una estructura
tan inmensa es fundamental. En total,
en Torre Picasso, trabajan 124 personas
entre limpiadores, vigilantes y técnicos de
mantenimiento. “Se dedica mucha inver-
si6n al mantenimiento. La moderniza-
cién es continua, lo que hace que las ins-
talaciones estén en algunos aspectos mds
nuevas que las de algunas de las torres
levantadas hace poco tiempo”, afirma
Sainz. Y lo demuestra. Un paseo por las
tripas del edificio permite ver unas salas
de maquinaria didfanas, recién pintadas,
sin muestra de polvo, como si estuvieran
preparadas para recibir visitas, como ocu-
rrié durante la Semana de la Arquitectura
celebrada en 2012.

En un edificio tan alto se tiene especial
cuidado con la comunicacién vertical. En
total hay 18 ascensores para acceder a las
plantas (el descenso de la planta 43 a la
baja dura lo que uno cuenta hasta 25),
tres para el aparcamiento, dos para comu-
nicar los sétanos y uno panordmico para
personas con discapacidad, que comunica
el nivel mds 1 (el dnico que permite



acceder al edificio en coche) con la planta
baja. “El software de los ascensores, que
llegan a moverse hasta a seis metros por
segundo, fue cambiado hace cinco afos,
aunque la maquinaria es la original”, dice
Sainz. Una curiosidad: los ascensores tie-
nen doble cabina. En la hora punta se usa
la de arriba para el traslado de personas,
en la hora valle 1a de abajo como monta-
cargas. Y es que en la planta menos 1 el
edificio posee su propio muelle de des-
carga, servido con personal propio, para
realizar el reparto sin que afecte al resto
de la actividad.

“La seguridad pasa por un control
exhaustivo del personal y todos los bul-
tos son sometidos a rayos X. El sistema
antiincendios tiene tres aljibes, instala-
dos en el sétano menos 5, en la planta
12 y en la planta 30, que permiten
tener en cualquier punto una presién
de agua en punta de lanza de 7 kilos
y, en caso de incendio, cinco personas,
con traje auténomo y equipo, estarfan
operativas en seis minutos. Ademds, los
bomberos, cargados con todo su equi-
po, han realizado pruebas de ascenso
para medir tiempos”, dice, por su parte,
Juan Manuel Naharro, coordinador de
seguridad de Torre Picasso. Eso por no

hablar del helipuerto, que, con sus 42 x
50 metros, es el mds grande habilitado
en un edificio de Madrid y que se uti-
liza en ocasiones para realizar pricticas
policiales.

La sala de control es la joya de la
corona del sistema de seguridad. Desde
ella se controlan las 300 cdmaras exis-
tentes en el edificio y todos los sistemas
necesarios para que este funcione. En su
gran pantalla se puede ver desde en qué
piso estd cada uno de los ascensores hasta
cudntas personas hay en cada momento
en el edificio (a las 12:30 horas del dia
de la visita habfa 3.604), pasando por la
visién de pasillos y zonas comunes o la
regulacién del sistema de climatizacién y
de las instalaciones que ocupan las plantas
44 y 45. Fl edificio cuenta, ademds, con
un cuarto de primeros auxilios (dotado
de desfibrilador y atendido por un jefe de

primera intervencién, que es un bombero

El edificio cuenta con
300 camaras para
controlar la seguridad

Torre Picasso

con formacién especializada), y dos gru-
pos electrégenos, alimentados con 50.000
litros de combustible, que dan servicio a
las zonas comunes y a las salas técnicas de
algunas empresas. “Aunque faltara luz en
todo Madrid, solo con uno de estos gru-
pos electrégenos los servicios del edificio
seguirfan funcionando y se podria seguir
trabajando”, dice Naharro.

Este edificio de oficinas, el mds impor-
tante que tiene Pontegadea en Espafia,
tan solo disponia en el momento de la
visita de una oficina libre en la planta 43.
“Las 43 plantas de oficinas estén alqui-
ladas actualmente por 24 empresas. La
oficina més grande tiene 1.700 metros
cuadrados y el alquiler estd en 35 euros
el metro cuadrado al mes, mas 7,5 euros
por metro cuadrado en gastos de comu-
nidad”, dice Sainz. También se alquilan
a las empresas radicadas en el edificio el
salén de actos, con capacidad para 50
personas, o el llamado patio inglés, situa-
do en la planta inferior donde pueden
reunirse 300 personas y que normal-
mente se contrata para presentaciones.
Ademis, el edificio cuenta con cinco
sétanos, cuatro de los cuales son de apar-
camientos, con una capacidad total para
850 automdviles.
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Madrid City Tour: la gran
arquitectura madrilena
desde el autobus

Madlrid City Tour, el autobus turistico
oficial de Madrid, es el medio elegido
cada ano por mds de 600.000
viajeros para recorrer los espacios
mads emblematicos de la ciudad. De
esta manera, se ha convertido en la
mejor atalaya mévil para contemplar
la arquitectura mds famosa de la
Villa desde una perspectiva inédita,
ya que permite admirarla desde casi
cuatro metros de altura.

entado cémodamente en el segundo

piso de uno de sus autobuses, un

cielo velazquefio y un sol primaveral
dibujan esta mafana un Madrid brillante.
Junto al Museo del Prado, la estatua de
Neptuno asiste impertérrita al discurrir
incesante de madrilefios y visitantes que
recorren el paseo del Prado. Un tétem
rojo concentra a un gentfo. Son turistas
que quieren “ver bien Madrid” en su pri-
mer contacto con la ciudad.

Esperan el vehiculo de Madrid City
Tour, el autobus turistico autorizado por
el Ayuntamiento de Madrid, gestionado
desde septiembre de 2011 por la unién
temporal de empresas (UTE) formada
por los grupos Alsa y Julid, para ofrecer
este servicio en la ciudad.

El autobus llega en pocos minutos
y ofrece un plan sencillo. La entrada es
vélida para las dos rutas diurnas y, en
verano, para su ruta nocturna. Ademds
estd permitido subir y bajar tantas veces
como se desee. Cada pasajero recibe una
audioguia, un mapa, un talén de cupones
comerciales (también pueden comprarse
entradas de espectdculos y espacios de
ocio) y un folleto (disponible en braille);
con todo ello, solo queda ponerse cémo-
do en uno de los dos pisos del vehiculo.
Alrededor de 70 viajeros se suben al
autobus. Las personas en silla de ruedas
acceden fécilmente gracias a la rampa de
acceso establecida al efecto y a su piso

madridiario.es
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Los autobuses de Madrid City Tour muestran la ciudad a 600.000 personas cada afio.

bajo. El circuito echa a rodar e, inevita-
blemente, los pasajeros se quedan con la
boca abierta con lo que ven.

La primera parada es la plaza de la
Independencia, presidida por la Puerta
de Alcald, el primer arco del triunfo de
la Edad Moderna. Las cdmaras fotogra-
ficas apenas han comenzado a trabajar y
ya estdn a pleno rendimiento. Desde los
cuatro metros de altura, el fotégrafo capta
la ciudad de forma espectacular. Los edifi-
cios del barrio del marqués de Salamanca
jalonan con su diseno decimondnico el
paseo por la calle Veldzquez, para luego
girar hacia Colén. Alli espera la estatua
del descubridor y, a sus pies, los jardines
del Descubrimiento, el Museo Arqueold-
gico Nacional y su anverso, la Biblioteca
Nacional. En la otra acera, el palacio de la
Justicia de Madrid aguarda en la plaza de
Parfs, escondido tras los rascacielos.

La estatua del marino genovés indica
el camino y el convoy enfila el Paseo de

Recoletos, mientras la audiogufa georre-
ferenciada y en 14 idiomas no para de
aportar los datos elaborados por el Insti-
tuto de Estudios Madrilenos, para que los
pasajeros no pierdan ripio del Madrid que
observan sus ojos.

Antes de girar al oeste, la estatua de
Cibeles espera a los viajeros. En las cuatro
esquinas de la plaza, el Banco de Espa-
fia, el Palacio de Telecomunicaciones, la
Casa de América y los cuarteles generales
del Ejército ofrecen un delicioso atracén
arquitecténico de rectas, curvas, estilos y
materiales. Desde el autobus descapotable
se vislumbran estos inmuebles de forma
privilegiada, a la altura de la vista de la
diosa pétrea que preside la rotonda.

Un dngel parte en dos el camino. Es
el que preside el edificio Metrépolis. A su
izquierda queda el equilibrio modernista
que representa el Circulo de Bellas Artes.
A su derecha, en plena Gran Via ya se
observa el pico del edificio Telefénica,



el primer gran rascacielos de la ciudad.
Los edificios del Broadway madrileno
sostienen el cielo con su altura mientras
acogen una marabunta de compradores
por sus aceras. Cuesta abajo se llega a la
plaza de Espafa, donde gigantes de hor-
migén como el edificio Espafia y la Torre
de Madrid acompafian a las estatuas de
Cervantes y su Quijote. Alguien describe
la experiencia en TripAdvisor, a través de
su teléfono mévil, gracias al wifi gratuito
del vehiculo, y encuentra que la platafor-
ma ha otorgado al servicio su certificado
de excelencia.

Otros dos giros. Hacia el sur y el este,
dejando atrs el edificio mds antiguo de la
capital: el templo de Debod. Entramos en
la calle de Bailén, donde espera el Madrid
antiguo. El Palacio Real y la catedral
de La Almudena se miran mutuamente
de perfil al rfo Manzanares, presidiendo
desde la altura la ciudad surgida tras las
sucesivas murallas isldmica y cristiana. A
sus espaldas, el monasterio de las Descal-
zas Reales y el Teatro Real configuran un
espacio de postal en el corazén de la ciu-
dad. De bajada hacia la Puerta de Toledo,
el autobus permite la vista de la enorme
cipula de la iglesia de San Francisco el
Grande, para regresar, de nuevo, por el
viaducto hasta la calle Mayor, columna
vertebral de la ciudad antigua, en la que
los viajeros encuentran la Casa de la Villa
y alcanzan la Puerta del Sol, presidida por
la Casa de Correos.

Madrid City Tour, en cifras
* 600.000 clientes/ afio.

® Tres rutas. Ruta 1 y ruta nocturna (duracién: 80 minutos). Ruta 2 (duracién: 65 minutos).

e Itinerarios:

+ Ruta 1. Madrid histérico: Teatro Real — Palacio Real — Puerta de Toledo — San Francisco el Grande — Catedral de La
Almudena — Pza. Mayor — Puerta del Sol — Circulo de Bellas Artes — M° Thyssen — M® Reina Soffa — Jardin Bot4nico — M°
Prado — Puerta de Alcal4 — B® Salamanca — Pza. Colén — Pza. Cibeles — Gran Via, 14 — Gran Via, 30 — Pza. Espafia — Templo
de Debod. Estaciones de la ruta ampliada: Princesa/ Alberto Aguilera — Pza. Moncloa — Teleférico — Puerta de San Vicente —
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Solo queda el dltimo tramo del viaje
y los viajeros preguntan si pueden repe-
tir mds tarde. La azafata que viaja en el
autobts para atenderles afirma que pue-
den subir y bajar cuantas veces quieran
de las dos rutas que posee el servicio, sin
coste adicional. De nuevo en el paseo del

Puente de Segovia- Paseo de Pontones/ Madrid Rio — Puente de Toledo.

+ Ruta 2. Madrid moderno: Pza. Neptuno — Pza. Cibeles — Pza. Colén — M® Esculturas — M° Ciencias Naturales - Nuevos
Ministerios - Santiago Bernabéu - CSIC- M° Lazaro Galdiano — Serrano, 61 — Serrano, 66 — M® Arqueoldgico — Puerta de
Alcal4 — Alcald, 17 — Puerta del Sol — Pza. Cortes. Estaciones de la ruta ampliada: Pza. Cuzco — Pza. Castilla — Paseo de la
Castellana/ Cuatro Torres - Ortega y Gasset —Pza. Las Ventas — Palacio de los Deportes — Casén del Buen Retiro — Atocha/

Gta. Emperador Carlos V — Paz. de Neptuno.

¢ Frecuencia: 8 - 15 minutos.

® Horarios: Temporada alta (marzo- octubre), de 09 a 22 horas. Temporada baja (noviembre- febrero), de 10 a 18 horas.

* Flota: 26 autobuses de 2 pisos, adaptados para personas con movilidad reducida.

® Precios: Adulto, un dfa (21 euros), dos dfas (25 euros). Menores de entre 7 y 15 afios, y mayores de 65 afios, un dia (10 euros),

dos dfas (13 euros). Abono 2 adultos y 2 menores (63 euros).
® Descuentos por compra en Internet (www.madrid.city-tour.com)

* Audio-gufas disponibles en 14 idiomas y 2 canales en castellano e inglés para nifios.

* Empleados: 150.

* Oficina de Informacién: C/ Felipe IV, s/n (junto al Museo del Prado)

Dos de las vistas que se pueden contemplar desde los autobuses turisticos.

\2

o

FEFERY

Prado, esperan los otros dos vértices del
‘Tridngulo del Arte’: el Museo Thyssen-
Bornemisza y el Museo Reina Sofia.
Un migico broche final al ciclico viaje
que cada dia ofrece Madrid City Tour.
Un paseo por la gran arquitectura de la
capital.
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197



198

Fachada del Instituto de

atrimonio Cultural de Espafiaen la

Eiudad Uniersitaria.
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Lo primero que sorprende del Instituto del Patrimonio Cultural de Espana es la singularidad de su sede, conocida

popularmente como la “corona de espinas” que, 48 anos después de su creacion, sigue suscitando el interés de

muchos arquitectos de otros paises. Lo segundo es su historia, pues este edificio tuvo que realizar una larga

travesia, cambié de uso hasta en 13 ocasiones y estuvo abandonado durante 16 anos, antes de que abriera

sus puertas como centro de restauraciéon, curiosamente el mismo destino para el que habia sido creado, y en el

mismo terreno en el que sus autores emplazaron este proyecto con el que ganaron un concurso puramente teorico.

orrfa el ano 1961 cuando el enton-
ces director general de Bellas Artes,
Gratiniano Nieto, convocd, como
todos los afios, un concurso para dar los
premios nacionales. En el correspondiente
a Arquitectura se propuso a los participan-
tes como tema obligatorio proyectar un
Centro Nacional de Restauraciones. Al
concurso se presenté Fernando Higueras,

madridiario.es

que firmé los planos en colaboracién con
un recién titulado que trabajaba en su estu-
dio y que se llamaba Rafael Moneo. Tam-
bién colaboré en el proyecto el catedritico
de restauracién de pintura Luis Roig.
“Higueras ubicé su proyecto en la Ciudad
Universitaria, mds o menos donde hoy
se levanta, mientras otros emplazaron
sus propuestas junto a la Alhambra o el

Museo del Prado. Higueras eligi6 este
sitio porque estaba cerca de las faculta-
des de Bellas Artes y de Arquitectura. El
proyecto consiguié el premio nacional de
Arquitectura”, indica Alberto Humanes,
arquitecto que trabajé precisamente en
este edificio desde 1987 hasta 2012 y que
actualmente es secretario de la Fundacién
Higueras.




No obstante, un andlisis de los planos
pone de manifiesto que hay algunas dife-
rencias respecto al emplazamiento pro-
puesto. Higueras situé el edificio unos
metros mds lejos porque por la zona
corria el arroyo Cantarranas, sobre el que
se levantaba el llamado viaducto del Aire,
un puente hecho en hormigén armado
de 36 metros de luz y 18 de altura, que
habfa disefiado Eduardo Torroja para el
paso del tranvia que unia Moncloa con
los campos de deportes de la Complu-
tense. “Sin embargo, finalmente toda la
zona se rellend, el puente se tapé o se
destruyé y la mitad del edificio se puso
encima del relleno”, dice Humanes. Hoy
puede verse, junto a los despachos de
la direccién del centro, una maqueta
con la génesis del edificio cuyo proyecto

Instituto del Patrimonio Cultural de Espafa

(una serie de construcciones escalonadas
colocadas en circulo en torno a un vacio
central) obtuvo el premio nacional.

Curiosamente, a finales de ese mismo
afio la Direccién General de Bellas Artes
creaba por decreto el Instituto de Conser-
vacién y Restauracién de Obras de Arte
(ICROA) y elegfa para su construccién el
terreno propuesto por Higueras a quien,
ademds, se encargé el edificio. Higueras
—autor, entre otros, del Colegio Estu-
dio (1962-64), la casa de Lucio Mufioz
(Torrelodones, 1962-63), el Ayuntamien-
to de Ciudad Real (1970-75), el hotel Las
Salinas (Lanzarote, 1973-77) o la iglesia
de Santa Maria de Can4 (Pozuelo, 1999—
firmé los planos junto a Antonio Miré,
que habfa empezado a trabajar en su estu-
dio y con el que también colaboraria en
la Unidad Vecinal de Hortaleza (1963),
la Casa Santonja (Somosaguas, 1964) o el
edificio de viviendas para el Patronato de
Casas Militares en la calle Alberto Agui-
lera (1967-75).

El proyecto gano el
premio nacional de
Arquitectura en 1961

En 1965, Higueras y Miré presenta-
ron un proyecto que mantenfa la estruc-
tura circular, aunque sustitufa las cons-
trucciones escalonadas por un edificio
de 40 metros de radio, compuesto por
sétano y cuatro plantas, y dividido en 30

Entramado de vigas bautizado como el vientre de la ballena.

gajos que se duplicaban al llegar a la crujia
exterior. Dos afios después se iniciaban las
obras. A la vista del terreno, los arquitec-
tos decidieron hacer la planta baja mis
estrecha para retranquear la estructura,
lo que permitié cimentar a 8 metros de
profundidad en vez de hacerlo a 20 como
estaba previsto. Ello permiti6, ademds,
terminar la primera planta en voladizo y
darle al conjunto un aspecto més liviano.

Ademis, inclinaron la fachada de la
cuarta planta hacia dentro para sustentar
las 55 espinas que coronan el inmueble,
con lo que, desde el interior, consiguieron
dar la impresién de que el edificio solo
tiene dos plantas. “Higueras decidi6 asi-
mismo quitar cuatro gajos de los 60 para
abrir la entrada con el fin de que los visi-
tantes pudieran orientarse en un edificio
circular, pues no querfa que pasara como
en la plaza de Las Ventas, donde para ir
de un tendido a otro a veces se recorre
la distancia mds larga”, dice Lola Botia,
viuda de Fernando Higueras y directora
de la Fundacién Higueras.

Cambios de uso

En 1970, cuando quedaban cua-
tro meses para su finalizacién y ya
se habian invertido 92 millones de
pesetas, un 22 por ciento mds de lo
inicialmente presupuestado, las obras
fueron interrumpidas. Para entonces el
director general ya era Florentino Pérez
Embid, quien se planteé dedicar el edi-
ficio a Centro Nacional de las Artes y
la Cultura, lo que obligé a Higueras y
Mir6 a realizar cambios en los planos
en lo que iba a ser una larga sucesién de
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propuestas. “El edificio llegarfa a estar
afectado hasta por 13 planes diferentes”,
dice Humanes.

La situacién del enorme edificio era
paraddjica. La estructura, de 24.000
metros cuadrados, visible desde la carre-
tera de La Corufia, permanecia aban-
donada y protegida por dos vigilantes
mientras crecfa su fama. En 1970 se dio a
conocer el dibujo Centro de Restauracién,
elaborado por Antonio Lépez; en los afios
siguientes, el inmueble fue visitado por
diversos grupos de arquitectos llegados de

El circulo central esta cubierto por una estructura de cristal.

distintos paises y, en 1975, el Congreso
de la Unién Internacional de Arquitectos
lo catalogé como uno de los 24 mis inte-
resantes de Madrid.

Durante los 16 afios que permane-
cié abandonado, cambiarian la empresa
constructora, la direccién de obras (se

El edificio permanecio
abandonado 16 anos

encargd a arquitectos del Ministerio de
Educacién) y se barajaron para el edificio
funciones tan diferentes como biblioteca
central o rectorado de la Complutense,
Casa de Cultura, Universidad a Distan-
cia, Tribunal Constitucional, sede de la
OTAN vy edificio anexo al Palacio de
la Moncloa, cuya proximidad facilit6,
en febrero de 1980, que ETA lo utili-
zara para lanzar desde ¢l una granada
que exploté en el helipuerto de la sede
presidencial, lo que hizo que el edificio
fuera incluido en la zona de seguridad
de Moncloa. “Higueras, a la vista de los
continuos planes, decia que era un insti-
tuto de conservacién de si mismo. Afor-
tunadamente, afirmaba que habfa hecho
una capa espafiola, capaz de albergar
cualquier programa gracias a que habia
disenado una estructura muy flexible”,
dice Botia.

La demora en la conclusién del edi-
ficio no solo estuvo motivada por la
indefinicién sobre su destino. “Cuando
se cambié de constructora, la que se hizo
cargo de las obras, tras una baja econémi-
ca importante, dilaté los trabajos y, cuan-
do se le pidieron explicaciones, dijo que
la estructura estaba en malas condiciones.
Una consultora técnica llené entonces la
terraza de piscinas y comprobaron que
estaba en perfectas condiciones”, recuerda
Humanes.

Por fin, en 1984 se recuperd el proyec-
to para dedicarlo a centro de restauracién
y, dos afios después, se adjudicaron las
obras que llevaban 16 afios paralizadas.
Por casualidades del destino, la empresa
adjudicataria volvié a ser la misma que lo
habia construido y, de nuevo, se decidié
dedicarlo a sede del recién constituido
Instituto de Conservacién y Restauracién
de Bienes Culturales. Hubo que cambiar
los lucernarios, pues habfan sufrido a
causa del abandono del edificio; también
se pusieron cubiertas de cristal al claustro
central y a los cinco patios laterales; se
convirtié la planta de entrada en primera,
y se instalé aire acondicionado, para lo
que Higueras autorizé el taladro de las
columnas “sin que en todos estos afios se
haya producido ni una sola grieta”, dice
Humanes.

Un edificio abierto

“También se retiraron los cerramientos
verticales, de forma que todo el edificio
quedara abierto y comunicado, aunque
en los udltimos ahos estin apareciendo
mds paneles de madera como consecuen-
cia de que se ha reducido el nimero de



técnicos y ha aumentado el de adminis-
trativos”, aflade este arquitecto.

Asimismo se sustituyé una escultura
de granito que iba a encargarse a Eduardo
Chillida por un bronce llamado Frances-
co, obra de Francisco Lépez, que se puso
en la escalera de entrada.

El 25 de octubre de 1990, siendo Jorge
Semprin ministro de Cultura, el edificio
pudo ser inaugurado. La apertura del
edificio no supuso la finalizacién de los
trabajos, pues, posteriormente, se concluyd
la magnifica biblioteca, formada por tres
anillos-estanterfas concéntricos con capa-
cidad para 45.000 volimenes que rodean
una sala de lectura circular construida en
el espacio destinado inicialmente a jardin
central. También se construyé bajo la
escalera de entrada el salén de actos; los
depésitos, se situaron en los s6tanos.

El edifico fue
construido con hormigon
armado visto

El resultado es sorprendente. En su
interior, lo primero que llama la atencién
es su gran escalera, con tres tramos de 12
escalones cada uno, hechos como todo el
edificio de hormigén armado visto que se
trabajé en el propio emplazamiento. Lo
segundo son los hexdgonos, cuadrados y
octégonos que crean las vigas de hormi-
gén y que logran un entrelazado artistico.
Higueras utilizé una estructura de vigas
parecida en el colegio Estudio de Aravaca
y en el Ayuntamiento de Ciudad Real.
“Es destacable el cuerpo de vigas entre-
lazadas, especialmente el de la segunda
planta, que se ha dado en llamar el vientre
de la ballena, donde los lucernarios se
duplican. En una visita que hice con cien
funcionarios japoneses, cuando llegamos
a este punto y sin decir una sola palabra,
se pusieron a aplaudir”, dice Humanes.
Todos estos valores fueron reconocidos
en 2001, cuando el edificio fue declarado
Bien de Interés Cultural.

Trabajar en este edificio es un auténti-
co placer. A la quietud que proporciona la
minuciosa labor de restauracién se suma
la tranquilidad de un espacio que tiene
la Casa de Campo como telén de fondo.
“En este centro interdisciplinar trabajan
150 personas entre arquitectos, restaura-
dores, quimicos, etcétera. Realizamos todo
tipo de actuaciones: desde restauracién de

Instituto del Patrimonio Cultural de Espafa

Vista de las plantas del edificio desde el eje central.

Lucernario central del edificio.
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Para crear el acceso principal fuero

La altura de los talleres permite restaurar grandes lienzos.

pintura cldsica a la de un hidroavién o un
submarino. Algunas de nuestras actuacio-
nes son muy innovadoras”, dice Alfonso
Mufioz, director del Instituto del Patri-
monio Cultural. “En los dltimos afios, y
ademds de las obras de mantenimiento
habituales, hemos realizado una serie de
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mejoras que nos han permitido adecuar
la zona de peines, facilitar la accesibilidad
y modernizar el sistema de extraccién de
gases en los talleres”, dice Mufoz.

El Instituto del Patrimonio Cultural de
Espana cuenta con servicios tan diversos
como Arquitectura, Arqueologfa, Conser-

En 2001 fue declarado
Bien de Interés Cultural

vacién, Analisis de Materiales, Biodeterio-
ro, Conservacién preventiva, Restauracién
de Obras de Arte, Patrimonio Arqueold-
gico y Etnografico, Patrimonio Bibliogra-
fico, Documental y Obra Gréfica. El ser-
vicio de Documentacién cuenta con una
fototeca que incluye el archivo fotografico
Ruiz Vernacci, los negativos de J. Laurent
y los archivos Moreno, Loty o Villanueva,
entre otros. Todo ello le permite partici-
par en proyectos tan diferentes como la
restauracién de las catedrales de Sego-
via, Tarragona o Sevilla; la conservacién
preventiva de elementos arquitecténicos
como el claustro de Santa Marfa del Pau-
lar o las fachadas de la Biblioteca Nacio-
nal; la recuperacién de algunos ejemplos
de arquitectura industrial o defensiva
como el castillo de Buitrago de Lozoya o
las murallas de Toledo, o de valiosas obras
como la reja de la capilla del Doncel de
Sigiienza o las pinturas murales de San
Antonio de la Florida.
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Terminal 4. Aeropuerto Adolfo Suarez Mad

El 4 de febrero de 2006, el presidente de Gobierno, Jose Luis Rodriguez

Zapatero, inauguraba, tras una inversion de 6.200 millones de euros, mucho

mads que un conjunto de cuatro edificios bajo el nombre de Nueva Terminal

Aérea del Aeropuerto de Madrid-Barajas. Abria las puertas de “una verda-

dera ciudad”, tal como la califica Antonio Lamela, cofundador, junto a su

hijo Carlos, del Estudio Lamela, que, en colaboraciéon con Richard Rogers

Partnership, gandé en 1997 el concurso publico para disenar la T4. Una

década después de su apertura, esta ciudad, en la que trabajan 30.000

personas y por la que transitan cada dia 150.000 viajeros, no solo ha obte-

nido varios premios internacionales de arquitectura e ingenieria, sino que

ademds es considerada una de las mejores terminales aéreas del mundo.

Una ‘ciudad’
disenada para volar

| plan director de Madrid-Barajas
Edividié la ampliacién del aeropuer-
to madrilefio en dos fases: en la
primera, acometida entre 1997 y 1998, se
puso en marcha una nueva pista de vuelo
y se construyé la torre de control; en la

segunda se incluyeron dos nuevas pistas
de 3.500 metros de longitud y una nueva

| ) e ' |t
La terminal ha sido dotada de nuevas zonas de descanso.
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terminal formada por dos edificios, uno
para atender vuelos nacionales y paises
Schengen y la segunda para vuelos inter-
nacionales. Ambos edificios debian contar
con transportes automatizados para viaje-
ros y equipajes y un gran estacionamiento.

El concurso para el proyecto, que se
convocé en 1997, lo ganaron Richard

id Bit;a rajas

Vista general de la T4.

Rogers Partnership y el Estudio Lamela.
“La colaboracién entre ambos estudios
fue ejemplar”, dice Lamela. La realizacién
fue adjudicada a una unién temporal de
empresas formada por Dragados, FCC,
Ferrovial, Acciona y Sacyr y los trabajos
de ingenierfa, a Initec y Tps. La construc-
cién durarfa ocho afos y costarfa cinco
veces mds de lo previsto inicialmente,
pero el resultado fue espectacular.

“Estd considerada como la mejor ter-
minal aeroportuaria”, asegura Lamela, y
su opinién la confirman varios premios
internacionales, entre ellos el Stirling del
Real Instituto de Arquitectos Britdnicos y
el Internacional RIBA European Awards
2006. Por esta razén, Lamela no entiende
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que, a pesar de que se propuso, no exista
atn una losa de piedra o un vidrio serigra-
fiado en toda la terminal con el nombre
de los autores.

“La terminal estd pensada para que se
cumplan las etapas de un viajero: llegar,
entrar, facturar y tomar el avion. Tienes la
sensacion de que vas avanzando de oeste a
este y de que no tienes que ver los carteles.
Se trata de ir de una forma l6gica y natu-
ral”, explica Jests Herndndez, arquitecto
que entré precisamente en el Estudio
Lamela para colaborar en este proyecto.

El equipo redactor disefi6 la terminal
como un conjunto formado por tres edi-
ficios paralelos, orientados en el sentido
sur-norte, unidos bajo el subsuelo y con

Se ha acometido un plan para mejorar la zona comercial de la terminal.

p-u'é.rt.o_ Adolfo Sudrez Madrid Barajas
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Terminal 4. Aeropuerto Adolfo Suarez Madrid Barajas

tres plantas sobre rasante. El primero
de ellos, precedido de un amplio atrio
de acceso en el que estdn perfectamente
delimitados los carriles para taxis, auto-
buses y turismos, estd dedicado a la fac-
turacién de equipajes, mide 350 metros
de largo y 57 de ancho y da acogida a
174 mostradores; el segundo tiene las
mismas dimensiones que el anterior y
cuenta con una capacidad para 18 con-
troles de seguridad, donde los viajeros
que van a tomar un vuelo nacional o se
dirigen hacia un pais del espacio Schen-
gen se separan de los que van a otros pai-
ses (en cuyo caso son dirigidos hacia el
tren lanzadera que les llevard al edificio
satélite); el tercero es el dique, mucho
mids largo que los anteriores, pues mide
1.142 metros de largo y 39 de ancho,
donde los viajeros embarcan a través
de fingers conectados a 37 pasarelas. En
total, la superficie construida totalizé
470.000 metros cuadrados, 228.000 de
ellos sobre nivel de plataforma.

Lo primero que llama la atencién del
recién llegado es la singular superficie
de 150.000 metros cuadrados de acero
ondulado que cubre los tres edificios,
“cuya forma no tiene nada que ver con las
gaviotas, como se llegé a decir cuando se

Unaimagen de las tiendas duty free de la T4.

inauguré”, matiza Herndndez; lo segundo
es la transparencia de sus fachadas, gra-
cias al muro cortina que recorre todo el
perimetro y que cubre una superficie de
40.000 metros cuadrados, y lo tercero es
su tratamiento interior. En él destacan,
por un lado, su iluminacién basada en
lucernarios ovales y circulares y espejos
reflectores y, por otro, el recubrimiento
interior de la cubierta a base de bambu.
“Es un material flexible y desde el punto
de vista medioambiental muy sostenible,
con el que conseguimos darle al conjunto
una gran calidez, aunque la colocacién
de las lamas tuvo que hacerse tornillo a
tornillo”, dice Hernandez.

“El resultado recuerda una mezqui-
ta”, dice Herndndez. Una mezquita, por
cierto, apoyada en el 9, un nimero que
en muchas culturas se considera per-
fecto. No en vano las vigas principales
estin separadas entre si por 9 metros;

La cubierta de la terminal
tiene 150.000 metros
cuadrados

los soportes de los pilares centrales que
se abren en forma de uve tienen una
separacién de 18 metros; la estructura
metalica de la cubierta estd dividida en
médulos de 72 por 72 metros; las jun-
tas de dilatacién estdn situadas cada 72
metros; el muro cortina estd dividido en
médulos de 9 metros...

Disefio e innovacidon

Pero la T4 destaca también por lo que
no se ve: los paneles sandwich formados
por ldminas de aluminio que recubren
la cubierta; el aislamiento acustico ins-
talado dentro del falso techo de bambuy,
a base de fieltro de fibra y lana de roca;
los grandes colectores del aire acondicio-
nado ocultos en el nivel -1; el sistema de
automatizacién y traslado de equipajes,
que cuenta con 92,8 kilémetros de cintas
y una capacidad para procesar 16.500
equipajes a la hora, o el sistema de eva-
cuacién de agua de la cubierta, basado en
un sistema sifénico que mueve el liquido
y lo hace descender por cuatro grupos de

ajantes.

En muchas ocasiones, Richard Rogers
Partnership y el Estudio Lamela optaron
por disefiar nuevos elementos, al con-
siderar que los comercializados no eran




adecuados. Los altavoces se hicieron de
acuerdo a un nuevo disefio; las [dmparas,
que, a causa de su forma, son llamadas
popularmente paellas, woks o tirachinas,
fueron fabricadas exclusivamente para
este aeropuerto con unos espejos que no
deslumbran e iluminan el techo; las ldmi-
nas textiles que se colocaron en los lucer-
narios para difundir la luz fueron reali-
zadas con telas de barco montadas sobre
estructuras de aluminio y fibra de vidrio
que fueron cosidas en unos astilleros;
las salidas del aire acondicionado fueron
realizadas con un disefio casi escultdrico...

Rampas y ascensores
se concentraron en
determinados puntos

Uno de los problemas, al que el equipo
director dedicé muchas horas, fue el de la
comunicacién entre niveles. “Propusimos
que el cambio de nivel se concentrara
en determinados puntos de los edificios
en lo que llamamos #ubos”, indica Anto-
nio Lamela. En estos se concentraron
los ascensores y las rampas. En total, la
terminal cuenta con 25 ascensores pano-
rdmicos, 51 montacargas y ascensores
interiores, 24 pasillos rodantes y rampas
y 22 escaleras mecdnicas.

Otro problema fue el de la luminosi-
dad. “Logramos que no hubiera agobio
gracias a las grandes alturas y al sistema
de iluminacién natural y artificial”, dice
Lamela. “La cubierta estd colocada a
una altura que oscila entre los 5 y los
13 metros, segin el punto de la ola y,
en cuanto a la luz, creo que al final con-
seguimos que fuera una terminal bien
iluminada, aunque, cuando estds traba-
jando como aqui, en mitad del campo,
donde la claridad es total, te planteas si
te has pasado con el cerramiento”, afiade
Herndndez.

En la sensacién de claridad influye
también el color de los pilares. “No habia
nada decidido y organizamos una reu-
nién para tomar una decisién. Entre las
distintas propuestas, uno de los asistentes
propuso utilizar todos los colores del arco
iris. Al principio nos parecié una broma,
pero penséndolo mejor llegamos a la
conclusién de que podia gustar. Como
la terminal la construimos de sur a norte,
empezamos por el rojo, que es el mds
cilido, en el sur, y en el norte usamos

Terminal 4. Aeropuerto Adolfo Sudrez Madrid Barajas

Vista de |a torre de control situada junto al edificio satélite.
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Cintas rodantes para el traslado a las salas de embarque.

el azul y, en medio, toda la gama”, dice
Herndndez.

Pero la terminal no estd solo com-
puesta por estos tres edificios. El encargo
inclufa la realizacién de un edificio saté-
lite, con una longitud de 900 metros,
una capacidad para 28 aviones y una

madridiario.es

superficie edificada de 315.000 metros
cuadrados. “Solo la terminal satélite es
mds grande que muchos aeropuertos del
mundo”, sefala Lamela, que enfatiza el
cuidado que se tuvo en la decoracién
con terracota acustica de las paredes y las
ldmparas, hechas segtin un disefio paten-

tado y utilizado en la sede del Estudio
Lamela.

El hecho de que la terminal y su edi-
ficio satélite no pudieran estar al mismo
lado de la pista, como figuraba en el con-
curso, obligé a conectar ambos edificios
en el nivel -2 con un tren lanzadera que
recorre los 2.100 metros que los separan.
Pero no es esta la dnica conexién entre
terminales: a los dos tdneles del tren
lanzadera se afiaden otros diez, cuatro
de ellos al mismo nivel que los trenes,
que son utilizados por los vehiculos de
servicio, y seis en un nivel inferior de los
que dos son para los servicios de manteni-
miento y cuatro para las cintas transpor-
tadoras de las maletas.

El resultado de todo ello fue una
terminal amplia, luminosa, funcional y
dotada de todo tipo de servicios. “Aqui lo
mismo encuentras un buzén de correos,
como en el barrio de Salamanca, que un
quiosco de la ONCE o un fotomatén.
Esto es una demostracién de que es una
ciudad equivalente a cualquier otra de
150.000 habitantes”, dice Lamela. Por
haber, hay hasta esculturas en sus espacios
publicos, pues en la planta de salidas fue-




ron colocadas unas meninas gigantes de
Manolo Valdés.

La zona comercial se expande

Como cualquier ciudad, la T4 también
dispone de aparcamientos y comercios.
Para el estacionamiento se dedicé una
superficie similar a la de seis campos
de futbol en la que se levantaron seis
mddulos, cada uno de ellos con una
capacidad para 1.500 vehiculos, lo que
totaliza 9.000 plazas. “Fue el primer
estacionamiento de Madrid que puso
sefalizacién de plazas libres. También
se disefiaron ex profeso los casetones de
los techos”, apunta Herndndez.

El 30 de diciembre de 2006, la banda
terrorista ETA rompia la tregua anuncia-
da en el mes de marzo anterior y hacia
explotar una camioneta cargada con 500
kilos de explosivos en el aparcamiento
D, provocando la muerte de dos perso-
nas. “Para el edificio fue una prueba de
fuego. El médulo quedé totalmente des-
truido pero el resto aguantd, incluido el
muro cortina, que en las pruebas que se
habian hecho en el #inel del tiempo antes
de su instalacién habia resistido vientos
de 120 kilémetros por hora y seismos
de grado 6. En la explosién de 20006, el
muro cortina se abombé y volvié a su
posicién, pero no sufrié ningin dano”,
explica Herndndez.

La terminal y el edificio
satélite estan conectados
por 12 tuneles

En cuanto al aspecto comercial, el
aeropuerto acometi6 un plan para ampliar
su oferta. “Era légico, pues se hizo un
estudio y se comprobé que, mientras en
Madrid los viajeros del aeropuerto se gas-
taban de media 1,5 libras, en Heathrow el
gasto era de 10. Para cambiar esa tdnica,
AENA nos encargd la renovacién del
interior”, dice Herndndez. Fruto de esta
reforma fue el cambio de pavimento, la
creacién de plazas estanciales sehaladas
por colores y la apertura de numerosos
comercios que ocuparon marcas de pri-
mera linea y mds zonas de restauracion.
El cambio de disefio interior fue acom-
pafiado de la instalacién de pantallas
gigantes y wifl con el fin de mantener
esta terminal a la cabeza de los edificios
aeroportuarios mundiales.

Terminal 4. Aeropuerto Adolfo Suarez Madrid Barajas
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Rampa de uno de los seis médulos de aparcamiento con que cuenta la T4.

Las lampara

sdele

e

dificio satélite son un disefio del Equipo Lamela.
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El edificio La Vela ya forma parte del nuevo skyline de Madrid.

Una ciudad “marina”

El barrio de Las Tablas, en la zona
norte de Madrid, ha visto en los
ultimos cinco anos como crecia un
entramado de inmuebles y calles en
torno a un nuevo edificio singular
que ya se ha convertido en el simbolo
de la futura ciudad financiera del
BBVA. Lo que nacié en el estudio
suizo Herzog & de Meuron con el
simple nombre de “edificio vertical”
terminé convirtiéndose, tras una
encuesta entre los empleados del
banco, en La Vela. Ese término
marino para un edificio de 93 metros
de altura y 19 plantas conllevé que,
a la hora de bautizar las calles, se
eligieran nombres de océanos y que
los siete edificios que rodean La Vela

lleven el nombre de los continentes.

madridiario.es

unque oficialmente es denomina-
do Proyecto Arte, todo el complejo
ancario ya es conocido popular-
mente por el edificio que lo preside: La
Vela, un edificio que no es un circulo ni
una elipse. “Es como un circulo a mano
alzada”, apuntan desde el estudio suizo de
arquitectura Herzog & de Meuron, que
en 2008 gané el concurso internacional
de ideas. Un afio antes, BBVA habia
comprado en Las Tablas una parcela de
60.000 metros cuadrados sobre la que se
estaba construyendo entonces el parque
empresarial Floresta.

La labor del estudio Herzog & de
Meuron, que ya se ocup6 de transformar
una central eléctrica sita en el paseo del
Prado en el CaixaForum, consistié en
aprovechar los edificios bajos ya levanta-
dos y planificar los correspondientes a la
segunda fase. Para ello se respetaron los
tres niveles de aparcamiento (3.000 plazas
repartidas en 138.000 metros cuadrados)
ya construidos bajo todo el complejo, se

desnudaron los edificios que ya se habfan
levantado, de los que solo se aprovechd el
forjado, y se procedié a reestructurar el
espacio resultante cortando algunos edi-
ficios y uniendo otros. Para realizar estos
cambios, el Ayuntamiento de Madrid
tuvo que aprobar previamente un plan
especial, otro de urbanizacién y un terce-
ro de remodelacién.

Las obras empezaron en 2010 y el
resultado han sido siete edificios de planta
baja més dos alturas, denominados Amé-
rica del Norte, América del Sur, Europa,
Africa, Asia, Oceanfa y Antértida, separa-
dos por las calles Caribe, Atldntico, Medi-
terraneo, Indico y Pacifico. Los edificios
Asia y Oceania abrieron sus puertas en
2013, cuando se trasladaron a ellos los
primeros 1.800 empleados de los 6.000
previstos en el complejo. En mayo de
2015 comenz6 el traslado al resto de los
edificios, incluyendo las siete primeras
plantas de La Vela, hasta terminar el pro-
ceso de ocupacién de los 114.000 metros



Escaleras de los edificios que bordean La Vela

construidos en superficie. La inversidn,
entre compra de suelo y construccién del
complejo, se ha elevado a los 900 millo-
nes de euros.

Para realizar el proyecto, el estudio
Herzog & de Meuron eligié una paleta
limitada de materiales: hormigén, vidrio
y acero, y otros mds cdlidos, como la
madera y la vegetacién. También los pla-
nos se adaptaron a la orografia, de forma
que las construcciones fueran como una
alfombra sobre el terreno, lo que hizo que
los forjados de los distintos edificios no
fueran rectos, sino que subieran y bajaran
para salvar una diferencia de hasta ocho
metros de cota. Tras atravesar tantos
océanos y continentes, al visitante estas
ondulaciones arquitecténicas no dejan de
parecerle olas.

Entre las distintas dependencias del
complejo sobresale por su espectaculari-
dad la llamada Mesa de la Tesorerfa, un
espacio de 1.600 metros cuadrados con
una altura de 12 metros y una capacidad
para 400 raders que se ocupan de las
operaciones de la compraventa de acti-
vos y cuya imagen traslada al visitante a
Wall Street. Un gran lucernario recorre
esta sala, presidida por ocho enormes
videowalls, visibles desde cualquier punto
de la sala, donde se proyectan canales
financieros, informacién bursatil y comu-
nicaciones internas y externas.

La decoracién interior, como la del
resto de los edificios (excepto la de La
Vela, de la que se ha ocupado también
Herzog & De Meuron) estd firmada por el

Vista general de los edificios del complejo bancario.

La Vela mide 93 metros
de altura y 82 de ancho

equipo de arquitectura de interiores SOM
(Skidmore, Owings & Merrill). En ella
se mezcla la bisqueda de la claridad con
un mobiliario que va desde espejos en los
ascensores con la forma de La Vela hasta
sillones fonoabsorbentes de gran colorido
en los que se puede hablar casi en privado.

Anillo de acero

Pero el polo de atraccién de la ciudad
financiera es el edificio de La Vela, situa-
do en el centro de una gran plaza de cien
metros de didmetro que tiene la forma de
la torre. La visién de esta desde las grandes
bancadas de madera que se han instalado,
a modo de anillo, en los edificios que
circundan la plaza sorprende, en primer
lugar, por el contraste entre su altura (93
metros, la misma que la torre de BBVA
de Azca por voluntad de los arquitectos),
y su anchura méxima (82 metros) con su
escasa profundidad (16 metros).

El edificio, cuya orientacién inicial se
cambié para colocarlo en sentido norte-
sur y asi aumentar su eficiencia energé-
tica, fue realizado en hormigén y forra-
do lateralmente por un anillo de acero.
“Buscamos un acero que no generara
reflejos para no deslumbrar a los automo-
vilistas de la autopista (la N-I pasa junto

La Vela

a la ciudad financiera). Interiormente, y
en paralelo al perimetro exterior, existe
también un segundo anillo por el que
van las instalaciones. Entre ambos anillos
colocamos las escaleras, cuyos apoyos van
cambiando de muro para salvar una cur-
vatura que ha exigido utilizar 35 radios
diferentes. En la parte central pusimos el
eje de ascensores y servicios”, explican en
el estudio de arquitectura.

La planta baja se hizo exenta para dejar
libre el paso entre ambos lados de la plaza,
por lo que el acceso al edificio se proyecté a
través de una rampa lateral. En las plantas
superiores se situaron los despachos de los
miembros del comité ejecutivo, consejo y
presidencia, salvo la 11, donde se proyecté
un restaurante, y la 19, con triple altura,
que se pensé como espacio institucional.
Al igual que el resto de los edificios, la
fachada de La Vela también muestra las
enormes lamas ancladas a la estructura del
edificio, disefiadas para evitar los efectos
del sol en aquellas plantas de mds de una
altura. A pesar de su porte, el edificio de
La Vela tiene un uso mds representativo
que administrativo, pues solo puede ser
ocupado por unas 300 personas.

El proyecto de Herzog & De Meuron
dio mucha importancia a la plaza que
rodea La Vela. Seguin los arquitectos, este
espacio se pensé como un punto central
de encuentro entre los edificios situados
en distintas cotas y, por ello, se doté
al recinto de mesas, bancos, 4rboles de
hoja caduca y una iluminacién a base de
globos, llamados gozas, que el estudio de
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Laminas que evitan la entrada de los rayos del sol.

arquitectura ya habfa utilizado en Teneri-
fe y Burgos.

Aparte del valor arquitecténico, otro
de los criterios mds importantes en el
disefio de esta ciudad financiera fue el
de la sostenibilidad. “Era l6gico, pues
forma parte de la conciencia social del
banco y eso se ha puesto de manifiesto
en el disefio y en la vida de los propios
edificios”, apunta Susana Lépez, direc-
tora del Proyecto Arte Ciudad BBVA.
Como prueba de ello se consiguié la
certificacién ISO 14001 previa a la
obtencién de la certificacién la certifica-
cién Leed Oro, considerada el estdndar
en construccién sostenible con mayor
prestigio en el mundo.

madridiario.es

Las calles interiores han sido dotadas de arbolado.

Una sede sostenible

Para conseguirla, el complejo se ha disefia-
do con una iluminacién completa de /led;
vigas frfas que conducen por su interior
agua a 14 grados que no genera corrientes
o ruido de motores; toldos sobre las calles
y estores en las fachadas que se mueven
automdticamente con el sol y regulan la
climatizacién; paneles solares térmicos y
fotovoltaicos; energia geotérmica de bucle
cerrado; fachadas de vidrio con argén que
reducen 45 decibelios el ruido exterior y
afslan térmicamente; sensores que regulan
la luz, el agua y la temperatura; reciclaje
selectivo de residuos o aprovechamiento
del agua de la lluvia para el riego y del agua
gris de lavabos para su reutilizacién en

Edificios que rodean La Vela.

inodoros, por no hablar del reciclaje de los
aceros o 4ridos utilizados en la construc-
cién de los edificios o el empleo de madera
extraida solo de bosques gestionados de
manera responsable. Ademds, todos los
espacios estdn abiertos al exterior, gracias
a los 49.000 metros cuadrados de fachada
acristalada de los ocho edificios, en los que
Herzog & de Meuron ha colocado hasta
2.800 lamas prefabricadas de 30 tamanos
diferentes.

Asimismo se ha procurado dotar al com-
plejo de un entorno vegetal, con 400 plan-
tas trepadoras y colgantes sobre las calles
interiores, 450 d4rboles, 31.000 metros
cuadrados de zonas verdes y 100.000
plantas de matorral, todo ello regado por



La llamada Mesa de la Tesoreria permite a 400 traders trabajar a la vez.

Salas de reuniones del Business Center.

goteo. Buena parte de esta vegetacion se
concentra en la cubierta vegetal colocada
sobre los siete edificios de menor altura, si
bien, lamentablemente, esta alfombra verde
estd salpicada de instalaciones de energfa
solar y fotovoltaica y cuadros de luces y
aire, que han intentado ser integrados en
el paisaje mediante unas estructuras enre-
jadas a las que Herzog & de Meuron ha

llamado pajareras, que minimizan en parte
el impacto de las instalaciones.

“El traslado a Las Tablas ha supues-
to también un cambio en la forma de
trabajar”, dice Susana Lépez. “Han desa-
parecido los despachos personales; se ha
eliminado el papel y se ha dotado a los
empleados de tblets o smartphones; las
impresoras multifuncién solo se han situa-

La Vela

=

do en las zonas comunes y no hay papele-
ras”, explica. Para evitar que los clientes y
proveedores circulen por las oficinas, se ha
abierto un Business Center, con 32 salas
de reuniones que pueden ser reservadas
por los empleados acercando su smartpho-
ne a las pantallas digitales situadas en las
puertas, lo mismo que pueden acceder a su
puesto de trabajo utilizando, a voluntad,
una tarjeta de empresa o su huella digital.

Asimismo se ha dotado a la ciudad de
servicios como un restaurante free flow, en
el que pueden comer hasta 900 comensa-
les; un restaurante a la carta, una cafeteria
y un servicio de ke away, y estin previstos
una gestorfa, una tintorerfa o un taller de
zapaterfa. En un solar inmediato se estaba
construyendo en mayo de 2015 un centro
deportivo con sala de musculacién, fiznessy
piscina semiolimpica; una escuela infantil
para 250 ninos de 0 a 3 afios, y un cen-
tro médico con servicios de fisioterapia y
rehabilitacién para su uso por parte de los
empleados. No es extrafio que, de puertas
para dentro, el BBVA haya encargado a
una trabajadora de Recursos Humanos
que haga el papel de alcaldesa con el fin de
gestionar las necesidades de los habitantes
de esta ciudad.
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Edificio Abelias

Una sede tecnoldgica sostenible

Cerca del Campo de las Naciones, semioculto por un pinar municipal delimitado por la A-2 y la avenida de los Andes,
se levanta el edificio Abelias, la nueva sede tecnolégica del Banco Popular. Este moderno inmueble, de 21.281 metros
cuadrados sobre rasante y 31.212 bajo tierra, no solo se hizo atendiendo a la funcionalidad sino también a los criterios
mas sostenibles lo que le permitié conseguir una certificacion Leed Oro que otorga el US. Green Building Council.

opular, como se denomina
P actualmente el Banco Popular,

decidi6 en 2008, siguiendo la estela
de otras entidades como Banco Santander
0 BBVA, dotarse de un complejo en el que
se pudieran agrupar los departamentos
diseminados por distintos edificios de la
capital. Tras buscar una macro parcela que
fuera suficientemente grande y que estu-
viera bien comunicada con el centro, se
opté finalmente por dos parcelas distintas,
una en la calle Abelias, de 10.565 metros
cuadrados y otra en la calle Juan Ignacio
Luca de Tena, de 30.335 metros cuadra-
dos, separadas entre si por 800 metros y
situadas cada una a un lado de la A-2. En
la primera se queria levantar la sede tec-
noldgica y en la segunda los servicios
corporativos, comerciales y de
negocios del banco.

Fachada principal i
ala calle Abelias.
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“Convocamos un concurso restringi-
do y se invité a siete equipos de arquitec-
tos. La idea era que nos presentaran un
anteproyecto para el edificio de Abelias y
nos dieran una idea para el de Juan Igna-
cio Luca de Tena, pero la mayor parte
nos presentd un anteproyecto para
los dos. Gané el estudio Arqui-
tectos Ayala, formado por
Gerardo Ayala y sus dos
hijos Mateo y Mar-
cos”, dice Julio
Hernando,
director
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de Nueva Sede de Popular y principal res-
ponsable de la construccién de este edificio.
La propuesta ganadora, que conté con
la colaboracién de Aguilera Ingenieros,
consistié en un edificio de 31.212 metros
cuadrados bajo rasante, repartidos en tres
s6tanos que ocuparon la totalidad de la
parcela, y 21.281 metros cuadrados sobre
rasante, articulados en planta baja y seis
alturas. Al visitante, lo primero que le
sorprende del interior es la espina o atrio
central del que salen en cada planta tres
bloques o pastillas a un lado y otras dos
contrapeadas al otro, en donde desarrollan
su actividad los distintos departamentos.
Solo las plantas bajas y sexta tienen una
estructura diferente pues las pastillas de
cada uno de los lados estin unidas, lo
que en la planta sexta permite apreciar en
toda su amplitud los 93,3 metros de largo
del edificio. Gracias a esta distribucién
se destinaron a oficinas 20.657 metros
cuadrados. Este sistema de peines per-
mitié a los arquitectos abrir entre las
pastillas hasta seis patios ajardina-
dos y cubrir el edificio con dos
voladizos suspendidos de una

parrilla de celosas.
La segunda sorpresa
es la luz pues, gracias
a este sistema, la

totalidad de los

Edificio Abelias
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De arriba a abajo: una de las salas de reuniones; patio ajardinado y vista desde la sexta planta.
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Oficina de la plata sexta que se extiende de lado a lado del edificio; simbolo de la certificacién Leed Gold y entrada principal.

madridiario.es

espacios de trabajo, dan a las fachadas y
tienen luz natural. “Para evitar los rayos
del sol se colocé una doble piel, forma-
da por tubos de cerdmica vitrificada, se
pusieron cristales resistentes a la radiacién
solar y unos estores que, al igual que las
luminarias, se regulan automdticamente
por heliémetros en funcién de la luz exte-
rior”, explica Jorge Carbajosa, director de
Inmuebles de la entidad.

La tercera caracteristica de este edi-
ficio es el silencio, a pesar de que en ¢l
trabajan 1.720 personas. Ello se debe
principalmente a la concentracién de
los corredores, escaleras y ascensores en
la espina central y al hecho de que los
suelos de las distintas pastillas sean de
bolén (un PVC reciclable que amortigua
el ruido y permite limpiar cualquier
liquido que caiga al no ser absorbente)
y los techos de la espina sean de tela
tensada. “A pesar de que hay un trdnsito
continuo de gente no tienes la impresién
de aglomeracién”, asegura el director de
Nueva Sede.

También habria que destacar la fun-
cionalidad. Ello se logré gracias a la flexi-
bilidad que permite una estructura basada
en médulos de 1,30 metros. Los arqui-
tectos proyectaron unas crujias de 14,3
metros de ancho (11 por 1,3); las luces
entre pilares tienen 13 por 7,8 metros, o
lo que es lo mismo diez por seis médulos
de 1,30 metros, y las cristaleras tienen
1,30 o 2,60 metros. “Cuando decidimos
abrir una sala de reuniones o crear nuevos
espacios con paneles nos ajustamos a estas
medidas por lo que todos tienen siempre
dimensiones que son multiplos de 1,307,
explica Hernando.

La dltima caracteristica es la sosteni-
bilidad del edificio que le permitié obte-
ner la certificacién Leed Oro gracias a
la ubicacién de la parcela, su acceso al
centro, el tipo de materiales y las técnicas
constructivas utilizadas, el consumo
energético, el confort del ambiente de tra-
bajo y el reciclaje de residuos. Ello supuso
dotar de contenedores especificos a las
zonas de cafeterfa que hay en cada planta,
asi como a cada drea de impresién en las
distintas pastillas. También se tuvo en
cuenta el aprovechamiento de aguas plu-
viales para el riego de las zonas ajardinadas.

Ademds, el traslado de los empleados al
edificio, que se realizé a partir de diciem-
bre de 2012, tras dos afos de obras, supuso
una transformacién del modelo de oficina.
“Las distintas unidades ocupan espacios
propios, no hay papeleras, los servicios de
impresién (impresora, fotocopiadora, fax)



Vista desde una de las plantas superiores de la entrada principal del edificio por la calle Abelias.

estdn centralizados en cada pastilla y los
empleados usan su tarjeta identificativa
para entrar por los tornos o escanear un
documento”, afiade este directivo.

En la planta baja, para evitar un
trdnsito innecesario de visitantes, se
abrié6 un pool/ de salas de reuniones
con nombres de 4rboles como Abelia,

Madrofo, Roble, Arce, Pruno o Mag-
nolia, por los drboles existentes en la
zona. Este criterio ya se habfa adoptado
cuando se dio al edificio el nombre de
Abelias, por dar su entrada principal
a esta calle asi bautizada oficialmente
en 1997 a causa de los ejemplares de
este arbusto semicaducifolio de ramas

Edificio Abelias

arqueadas y rojizas y flores blanco rosa-
das que habfa en ella.

También en la planta baja se instalé
una oficina bancaria, un servicio médico y
una cafeterfa-comedor, todo ello para los
empleados. El edificio también posee un
aparcamiento subterrdneo con 650 plazas
y otro exterior de 50 plazas para visitas as
como unos vestuarios para todos aquellos
empleados que quieran utilizar la bicicleta
para acudir al trabajo.

El edificio Abelias se completard en
2017 con otro inmueble més grande de
123.000 metros construidos (45.000
metros cuadrados sobre rasante y otros
78.000 bajo rasante) que el banco levan-
ta entre los nimeros 5 al 13 de la calle
Juan Ignacio Luca de Tena y que tam-
bién ha sido proyectado, con los mismos
criterios, por Arquitectos Ayala. La dife-
rencia con el edificio Abelias es que en
el de Juan Ignacio Luca de Tena habrd
un aparcamiento con capacidad para
1.600 vehiculos y una zona de servicios
de 6.000 metros lo que permitird abrir
un pequefio centro comercial, con varios
restaurantes, un gimnasio, una escuela
infantil y una zona reservada para el
pequeno comercio.
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